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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Первые публикации 
портретов В. И. Ленина 


Многие читатели просят 
рассказать, когда впервые 
появились в печати фото- 
портреты В. И. Ленина^ ка- 
кие именно снимки послу- 
жили оригиналами, как вы- 
глядели і?и тиражирован- 
ные изображения, аидел ли 
их сем Владимир Ильич? 

На эти вопросы мы попро- 
сили ответить собирателя 
ленинских портретов, авто- 
ра книги «Лекиниана в от- 
крытках» Михаила Степа- 
новича Забочена. 


Первые изображения Вла- 
димира Ильича Ленине не 
почтовых карточках стали 
распространяться а нашей 
стране вскоре после Фев- 
ральской революции 1917 
года. 

В форме почтовой карточ- 
ки одним из первых был 
издан фотопортрет Влади- 
мира Ильича между фев- 
ралем и октябрем 1917 го- 
де петроградским издатель- 
ством «Идеала На открыт- 
ке іослроизі едена фото- 
графия Владимира Ильича, 
обнаруженная посла Фев- 
ральской революции в след- 
ственном деле царской ох- 
ранки, Выполнен снимок а 
Петербурге а доме пред- 
варительного заключения 
между 9 и 20 декабря (по 
старому стилю) 1В95 года 
после ареста В. И. Ленина 
по делу «Союза борьбы за 
освобождение рабочего 

класса*, 

В ноябре 1917 года издана 
серив открыток — портре- 
тов членов Совнаркома 
первого рабоче-крестьян- 
ского правительства. Ори- 
гиналом для ленинского 
портрета послужила та же 
фотография 1895 года. 

При знакомстве с этой се- 
рией невольно напраши- 
вается вопрос — почему для 
издания официального 
портрета Председателя 
Совнаркома в 1917 году 
оригиналом был аз яг сни- 
мок более чем двадцати- 
летием давности? 

На этот вопрос отчасти от- 
ветил Петр Оцуп, которому 
было поручено сфотогра- 
фировать состав Совнар- 
кома. 

В ноябре 1917 года Оцуп 
сиял в Смольном А* М, Ко- 
лонтай, Н. В. Крыленко, 

А, В. Луначарского, 

М. С. Урицкого и других 
членов правительства. Сфо- 
тографировать же В, И, Ле- 
нина ему не удалось, и вот 
почему. Владимир Ильич 
только что вернулся иэ 
Финляндии, где скрывался 
от охранки Временного пра- 


вительства и в целях кон- 
спирации вынужден был 
сбрить усы и бороду. Когда 
Оцуп обратился к Ленину 
за разрешением сделать 
его портрет, Владимир 
Ильич вежливо, но реши- 
тельно ответил: 

«Сейчас не стоит, това- 
рищ. Когда я приму свой 
обычный вид — вот тогда 
пожалуйста.. т ь 
Оцуп сдал асе сделанные 
им фотографии, кроме 
портрета В. И, Ленина, 
Пришлось опять обра- 
титься к снимку 1895 года, 
так как более поздних сним- 
ков а редакции не было. 

О наличии известных теперь 
ленинских портретов деся- 
тых годов тогда еще никто 
не знал. А фотографий, 
относящихся к первому пе- 
риоду жизни Ильича в эми- 
грации, просто не существо- 
вало. Начало века вождь 
встретил в обстановке слож- 
ной борьбы за организаци- 
онное укрепление партии. 
Владимир Ильич не только 
не фотографировался сам, 
но и решительно запрещал 
делать это другим товари- 
щам: царские сыщики хо- 
дили буквально по пятам, 
приходилось постоянно ме- 
нять паспорта и адреса 
явок, 

В 1906 году Ильич неле- 
гально приезжал в Моск- 
ву. Ярко-рыжие усы, лихо 
закрученные вверх, гладко 
выбритый подбородок, су- 
конная поддевка, приказчи- 
чий картуз С лаковым ко- 
зырьком.,, Кто бы узнал в 
этом облике Лепина? 

Окоьчвііиа си. не стр. ТВ 


ОДНА ИЗ ПЕРВЫХ СОВЕТСКИХ 
ОТКРЫТОК С ИЗОБРАЖЕНИЕМ 
В. И. ЛЕНИНА. ИЗ СЕРИИ ПОРТ- 
РЕТОВ ЧЛЕНОВ СОВНАРКОМА. 
ТИРАЖИРОВАНА ФСТ осп особом 
я НОЯБРЕ І917 г, 

ПЕРВАЯ МАССОВАЯ ОТКРЫТКА 
С ИЗОБРАЖЕНИЕМ В. И. ЛЕНИНА. 
НАПЕЧАТАНА ТИПОГРАФСКИМ 
СПОСОБОМ. АВТОР ПОРТРЕТА 
М, НАППЕЛЬІАУМ, ВЫПУЩЕНА 
КНИГОИЗДАТЕЛЬСТВОМ «КОМ- 
мун ист* в 1911 г. 

ПЕРВАЯ МАССОВАЯ ОТКРЫТКА 
С ИЗОБРАЖЕНИЕМ 1. И, ЛЕНИНА, 
ВЫПУЩЕННАЯ 15-Й ГОСУДАРСТ- 
ВЕННОЙ ТИПОГРАФИЕЙ I 1*11 г, 

§. И, ЛЕНИН ЗА РАБОЧИМ СТО- 
ЛОМ В КРЕМЛЕ. АВТОР ПОРТРЕТА 
П, ОЦУП. ОТКРЫТКА НАПЕЧАТА- 
НА ФОТОСПОСОБОМ В 1919 г, 

В. И. ЛЕНИН. ПОРТРЕТ РАБОТЫ 
П. ОЦУПА. ОТКРЫТКА ВЫПУЩЕ- 
НА ТИПОГРАФСКИМ СПОСОБОМ 
ТРЕСТОМ *МОСП|ЧАТЬ* в 19Л г, 

В, И. ЛЕНИН. ПОРТРЕТ РАБОТЫ 
А, ЛЕВИЦКОГО. ОТКРЫТКА НА- 
ПЕЧАТАНА ФОТОСПОСОБОМ. 
ИЗДАНА ВСЕРОССИЙСКИМ ШО- 
ТОКИНОКОМИТЕТОМ I 1 «2 г. 




6 



& 


С ♦ОТОСЛ 1*4, НАііі»МИіА)»іа 



7 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Виктор Резников Фотокадры — символы 

Фат о к о рр ш с л о* д лм г 
журнала «Советский Союз» 


Редакционное заданна бы- 
ло сформулировано пре- 
дельно просто и ясно: сиять 
очерк, рассказывающий о 

том, чаи советские люди 
тру дате і над выполнением 
Продовольственной про- 
граммы, стараясь охватить 
эту нужную и важную тему 
по возможности более ши- 
роко, обобщенно* Мысль 
сразу устремилась по зна- 
комой колее: главное — 
придать наложению строй* 
мостъ к законченность, ко- 
торая позволит читателю- 
зрителю, перезола от од- 
ного кадра к другому, ос- 
воить сюжет, предложен- 
ный мною. Ничего не ска- 
жешь, а принципе колея — 
вещь необходимая, по н«- 
матаниому ехать значитель- 
но удобнее, чем по целине. 
Но наступает, однако, ка- 
кой-то предел, когда она 
становится слишком глубо- 
кой, и »та самая неезжен- 
ность из достоинстве пре- 
вращается а недостаток. 
Словом, ■ работе над этим 
очерком я решил отказать- 
ся от ставшего уже привыч- 
ным повествовательного 
способа изложения мате- 
риала и сделать очерк-пла- 
кат, очерк-обобщение. 
Прежде всего было реше- 
но: изображение и текст 
должны не просто сосуще- 
ствовать ив журнальной по- 
лосе, но составить единое 
целое, го есть изображе- 
ние не будет просто иллю- 
страцией к тексту, а текст — 
комментарием к изображе- 
нию. Подобно тому как в 
кинематографе сочетание 
двух соседних кадров мо- 
жет дать ■ сумме нечто 
третье, качественно отлич- 
ное по воздействию на ври- 
те л я, хотелось, чтобы ■ 
очерке синтез изображе- 
ния и текста тоже дел бы 
новое производное — обоб- 
щенный художественный 
образ. 

Здесь настало время ска- 
зать, что зтот очерк стал 
для меня поворотным пунк- 
том — вслед за ним мне 
пришлось решать индустри- 
альную тему, делалась она, 
разумеется, несколько по- 
иному, но принцип подхо- 
де к кадру, фотографиче- 
ский «почерк* сходны. 
Каждый кадр я стал рас- 
сматривать как некий знак, 
символ, сразу настраиваю- 
щим читателя -зрителя на 

ид айнов и эмоциональное 
восприятие темьа Но одно 
дело — умозрительно пред- 
ставлять себе структуру 
будущего очерка, и совсем 
другое — правильно подо- 


СТАЛЬНЫХ мускулы ИНДУСТРИИ 

свет и форма 
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ФОТО 9ИКТОРЛ РЕЗНИ КОЯ к 



Чія 



. С ѵДіг',. ѵ 


■ ПдБМ 


кллдовля здоровья 


брать наиболее вырази- 
тельные и, ст*л о бить, се- 
мы* сильнодействующие 
символы-знаки, И еще: неж- 
но представлять сабе не 
только то, что и еда сни- 
метъ, но и как >то снимать, 
го есть появляется необ- 
ходимость осмыслить но- 
вые принципы и методы 
работы над очерком. Ска- 
жу срезу: кое-что из того, 
что мне виделось новым, 
оказалось «хорошо забытым 
старым*. Это прежде всего 
Относится К использованию 
широкоугольной оптики. 
Правде, во времена Борн- * 
се Игнатовича, мастерски 
владевшего «широиоуголь- 
никомв, технические воз- 
можности были далеко не 
такими, как теперь, и имен- 
но современный «шнроко- 
угольник* позволил мне 
решить многие творческие 
задачи. 

Итак, широкоугольная оп- 
тике. Возможность создать 
образ, ие вырывая его из 
жизни, а вписывая в среду. 
Возможность сделать очень 
сильный екцвнт (все рав- 
но что в музыке — трой- 
ное «форте»). Возможность 
превратить в символ честь 
целого. И, наконец, наибо- 
лее очевидное преимуще- 
ство широкоугольной опти- 
ки — возможность дать в 
одном кедре максимум ин- 
формации. (Но кочу предуп- 
редить, и особенно моло- 
дыя фоторепортеров: осто- 
рожней с «широко у голь ни- 
ком*! Количество инфор- 
мации в кадре при пользо- 
вании им не всегда пере- 
ходит в качество!) Вот 
сколько возможностей да- 
ет «широкоугольникя, н 
моя задача сводилась в 
принципе к максимально- 
му их использованию. 

Очень важной кажется мне 
правильная расстановка ак- 
центов в кадра — зто дает 
возможность выделить из 
информационного потока 
то, что необходимо пре- 
вратить в символ, знак. За- 
мечу, что в некоторых 
снимках «акцентная точка* 
смещена в угол снимке, а 
то и вообще за его преде- 
лы — таким образом соз- 
дается динамика кадра. 
Кстати сказать, таким обра- 
зом можно строить кадр и 
без помощи «широкоуголъ* 
нкквз: колбы с зерном, на- 
пример, сняты нормальным 
объективом. 

Свет — один из главных 
моих союзников. Принцип 
ллакатности в общем ре- 
шении очерка вполне оп- 
равдывает некоторое (а 
подчас и совершенно оче- 
■ ид мое) нарушение естест- 
венной сватов о здушной 
среды в каждом отдельно 
взятом кадре, и я стара- 
юсь найти световые линии, 
которые дали бы возмож- 
ность подчеркнуть его ди- 
намику. Скажем, кадр с 
металлическими заготов- 
ками, на будь поставлен 
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сеет именно таким обра- 
зом, смотрелся бы совер- 
шенно по-иному, не то что 
более обычно, но, во 
всяком случае, выглядел 
бы менее дичамичкым. 
Очень интересный вопрос, 
который занимал меня уже 
на самой первой стадии 
Этой работы: как показы- 
вать людей, если иметь а 
Виду специфичность из- 
бранной мною формы Г Да- 
же не слишком вниматель- 
ный наблюдатель заметит 
сразу же, что люди во всем 
фотокадрам даны в неболь- 
шом масштабе. Думаю чтр 
вто не умел ват роль чело- 
веча-твориа. человек ■- ра- 
ботника, Главным в сним- 
ке остается дало человече- 
ски* рук, результаты тру- 
да, становящиеся симво- 
лом. Это тоже своего рода 

пример перенесения к ак- 
центной точкчя за кадр 
отчего отнюдь на страдіе'" 
его содержательность. 

К слову сказать, мне пред- 
ставляется вполне умест- 
ным и даже необходимым 
н# страницах *СФ» разго- 
вор «а тему, которую ус- 
ловно можно обозначить 
как к Человек за кадром» — 
думаю, что и у теорети- 
ков. и у практиков ідес* 
найдется много интересны* 
и спорны* вопросов, 

Работе над этими очерка- 
мн убедила меня в необ- 
ходимости комплексного 
решении кадра его по- 
строения. Если раньше уни- 
версальным способом К ОП- 
ПОЗИЦИОННОГО решения бы- 
ло «золотое сечение» став- 
шее основополагающим 
эстетическим принципом 
как в живописи, так и в фо- 
тографии, то теперь все 
чаще приходится прибе- 
гать в композиции кадра 
к принципу динамическо- 
го равновесия Эю дает 
автору возможность дик- 
товать зрителю «правила 
игры», концентрируя его 
внимание на той или мной 
детали, являющейся как бы 
основанием содержания 
кадра-символа Сумма же 
эти* оснований как раз и 
составляет • результата 
очерк-плакат, очерк-обоб- 
щение. 

Резюмируя можно сказать 
о том, что специфика ра- 
боты над такого рода очер- 
ком начинается с точного 
определения жанровых 
особенностей отбора груп- 
пы символов, соотнесения 
и а межд у собой а рам- 
ка* темы и общей идей- 
но-художественной зада- 
чи, синтетического подхо- 
да к взаимоотношению 
изображения и текста. 

Оптике* сват, ракурс — «три 
кита*, на которыя, в сущ- 
ности. зиждется всякое фо- 
тографическое изображе- 
ние. Применительно же к 
Очерку-плакату, очерку- 
обобщению значение каж- 
дого нэ ник возрастает не- 
измеримо. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Адрес съемки — Нечерноземье 


Опыт коллективной съемки 
■ о время летнего отпуске... 
Де, тек и было. Трое я од- 
ном автомобиле (не считая 
кофров с фотоаппарату- 
рой) отправились в дяух- 
недельное путешествие по 
Нечерноземью. Александр 
Назаров (Пенза, фотоклуб 
«Сура*). Владимир Фило- 
нов (фотоклуб «Запо- 
рожье»), Юрий Шпагин 
(Горький, фотоклуб ■Вол- 
га*)* Люди, достаточно хо- 
рошо известные а фотолю- 
бчтельском мире. Автори- 
тетные — опыта им не за- 
нимать. 

У фотожурналисте» кол- 
лективная работа — не такая 
уж редкость. Чаще всего 
образуются тандемы, ре- 
портерские пары. У каж- 
дого из снимающий (как 
правило, *т 0 оперативная 
съемка) своя четко опреде- 
ленная задача. 
Фотолюбители нечасто ра- 
ботают вдвоем, втроем. Бы- 
вает, что не место съемки 


выезжает фотоклуб в пол- 
ном составе Но такие по- 
ездки похожи на вылазку 
по грибы, где каждый сам 
по себе и сам себе хозяин 
н каждого волнует прежде 
всего личный успех. 
Репортеры, совместно вы- 
полняющие редакционное 
задание,— словно сиам- 
ские близнецы: плечом к 
плечу, нацеленность на 
одну тему, общую задачу. 
Один помогает другому. 

И непременный принцип 
работы: сочтемся славою. 
Этот же принцип изначаль- 
но стал главным для на- 
ших трех ев горюя - Но не 
отвергалась и известнее 
теория «разумного згонз- 
ма>. 

Десант троим мыслился как 
«езде в незнаемое». Все они 
впервые были в этим местах. 
Маршрут был следующий: 
Пензенскія, Рязанская, 
Владимирская, Ивановская, 
Ярославская, Московская, 
Калининская н Псковская 


области. Протяженность — 
около 4000 километров. 
(Впоследствии наши авторы 
признают, что маршрут был 
выбран слишком длинным.) 
Почему подобрался имен- 
но такой зкилвж? Старые 
друзья — >то понятно* Но 
■ от что интересно и важно. 
Оказывается, каждый из 
троих последние годы ис- 
пытывал острое чувство 
неудовлетворенности т*м, 
что не видятся новые гори- 
зонты творческого разви- 
тия, тем, что приходится 
буксовать не месте и рабо- 
тать вхолостую. Шла пере~ 
оценка ценностей у фото- 
графов, завоевавших десят- 
ки наград на международ- 
ных и всесоюзных конкур- 
сах. 

И вот они приходят к вы- 
воду: а не попробовать лн 
себя в съемке необычной, 
незнакомой, не известной 
им доселе. Съемке откро- 
венно рвлортажной. Конеч- 
но, и раньше нм доводи- 


лось снимать по-репортер- 
ски, но асе же в основном 
они занимались формо- 
творчаской художественной 
фотографией. 

И еще манило, притягива- 
ло родное, среднерусское: 
простые люди, земля, пах- 
нущая хлебом, деревенский 
быт. Все »то — естествен- 
ное и непридуманное, за- 
мечательно описано в на- 
шей художественной прозе. 
Вспомним, как а критике 
сразу стали почти синони- 
мами: проза деревенская 
и проза лирическая. Вот и 
те снимки, которые при- 
везли Назаров, Филонов и 
Шпагин, при всем их не- 
сходстве ложатся в один 
лирический р«д. Конечно, 
не было никакой предва- 
рительной договоренности: 
дескать, будем лириками. 
Слишком они разные. Фи- 
лонов — метафорическая 
фотография, Шпагин — сти- 
хия эксперимента, Назаров, 
стоящий одной ногой на бе- 
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ФОТО Ю»ИЯ ШПАГИНА 


рвгу пейзажной фотогра- 
фии, а другой — А Л ОД к# 
жлнроіыі тем. Фотографы, 
не стыкующиеся, не срав- 
нимые между собой, ■ ито- 
ге сработали а одном ли- 
рическом ключа. Есть о 
нем поразмышлять... 

Перед читателем — сотая 
пасть отснятого материале, 
один его процент. Разме- 
ры журнальной площади 
не позволяют представить 
во всем многообразии за- 
фиксированное участника- 
ми путешествия (было от- 
снято около 200 пленок). 
Конечно, не могли не по- 
явиться повторы. Но лишь 
сюжетные. Индивидуально- 
сти на затушевались, не 
стерлись. Каждый остался 
самим собой. 

Рассматривая представлен- 
ные на этих страницах фо- 
тографии, читатель с са- 
мого начала должен у ис- 
нить, что никто из троих 
не помышлял о создании 
прлнфототемы «Жизнь се- 
годняшнего Нвчарноземьяі*. 
Правилен ее, в иди м о, будет 
определить жанр съемки 
как путевые заметки. 

Правда, было бы неверным 
отрицать наличие предва- 
рительного замысла. Каж- 
дый из троих, естественно, 
ставил перед собой опре- 
деленные задачи, хотя и не 
представлял, с чам придет- 
ся столкнуться ни съемке, 

м 


Повторим: асе трое рабо- 
тали методом, который 
раньше не был для них 
главным. И эго не могло 
не сказаться на конечных 
результатах. Но, стае на вре- 
мя репортерами, они не из- 
менили своим художниче- 
ским пристрастиям. 

Шпагин всегда снимал ост- 
ро, уделяя пристальное вни- 
мание композиционной 
форме, красоте линий, рит- 
му. вот и здесь. Сюжетно- 
новый Шпагин. И тем не ме- 
нее узнаваемый. Овальные 
композиции, смещение зри- 
тельного центра, жести ин 
рисунок... 

А Назарове интересует дру- 
гое: фрагменты и, в мень- 
шей степей и г па нор а мы це- 
лого. Назаров все это вре- 
мя был за рулем. Пока его 
товарищи изучали мест- 
ность, «вживались» в нее и 
что-то мысленно предвари- 
тельно отбирали, он видел 
перед собой лишь дорогу 
и был сосредоточен на ней, 
Назаров «с дороги» вос- 
принимал все как бы впер- 
вые, Отсюда и съемка фраг- 
ментарная — как резуль- 
тат кратковременных впе- 
чатлений, 

Филонов многие свои сним- 
ки перевел в светло-корич- 
невый тон. Но не этим, ес- 
тественно, он отличается от 
других. Он пытается раз- 
глядеть в любом фрагмен- 


те обобщающее начало. 

В этом смысле особенно 
показателен портрет муж- 
чины с мальчиком. 
Фотохудожники обогатили 
себя эмоционально, таор- 
ч еск и, профессионал ь но I 
Факт путешествия знаме- 
нательный и заслуживает 
осмысления. Может быть, 
впервые в нашем фотолю- 
бительстве состоялось та- 
кое, Группа самодеятель- 
ных фогохудожникоя, же- 
лающих раздвинутъ рамки 
своего творчестве, пускает- 
се в поиск, в самую гущу 
жизни, я глубину России, 

У фотолюбителей нет ко- 
мандировочных удостове- 
рений, рекомендательных 
писем, забронированных 
мест в гостиницах. 

Это называется громко, но 
точно: по зову сердца. 
Эксперимент? Да. Состоял- 
ся? Да. 

М. АЛЕКСЕЕВ 


Послесловие. 

видимо, нужно предоста- 
вить слово нашим авторам, 
которые жаждут найти по- 
следователей. Мы беседо- 
вали с ними в редакции, ко- 
гда они приехали к нам 
усталые, бородатые, разго- 
ряченные впечатлениями, 
переполненные ими. 


Юрий Шпагин: «Мы пусти- 
лись в свободный твор- 
ческий поиск. Это было ин- 
тересно. Трудно ли сни- 
мать втроем? Легче, чем 
одному или вдвоем. Есть 
хорошая за# петь и конку- 
ренция». 

Александр Иазарое: «Про- 
блемы авторского Праве 
для нас не существовало. 
Помогали Друг другу как 
могли. Интересную ситуа- 
цию снимали вместе. Если 
кто 'То замечал ее — об 
втом узнавали остальные. 
После поездки у меня из- 
менилось понимание функ- 
ций нашего фотолюбитель- 
ства. Мы подчас слишком 
озабочены пустяками: как 
дальше кого-то прыгнутъ, 
кого-то опередить, обойти, 
обскакать. Мудрим ■ фо- 
толабораториях.,, * 

Владимир филонов: «Не- 
сколько практических сове- 
тов тем, кто пожелает по- 
вторить наш зкеперммеит. 
Должен быть учтен прин- 
цип психологической сов- 
местимости при подборе 
яікнпаждо, верный подбор 
участников — половина де- 
ла, Иначе ничего не полу- 
чится, ни в житье-бытье, ни 
в фотографии, И г конечно, 
нужен план с подробной 
разработкой маршрута». 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКД 

Первые публикации 

портретов 

В. И. Ленина 

Окончание, Иа*«в* (М, и* стр- А 

В $907 году ■ Лондон» про- 
мо дкл V съезд РСДРП . Ре- 
портеры пытались поймать 
а объектив лицо Владимире 
Ильиче. Но делегаты съез- 
де быстро заслонили собой 
Ленина и оттеснили назой- 
ливым фотографов 
Итак, а ноябре 1917 года 
портреты членов Совнарко- 
ма были опубликованы а 
иллюстрированном прило- 
жении к в Петроградскому 
листку* и изданы на от- 
крытках а фотопечатне 

A. И. Цептере. Причем ■ 
комплекте открыток был 
воспроизведен и другой 
портрет Ленина из следст- 
венного дела, где Владимир 
Ильич смет а профиль. 

А в 1918 году массовым ти- 
ражом была выпущена от- 
крытка, ив которой Влади- 
мир Ильич снат уже в 
191В году. 

Этот портрет, выполнен- 
ный крупнейшим месте ром 
художественной фотогра- 
фии М. Наппельбаумом, 
стел очень популярен. 
Массовое издание портре- 
те В. И. Ленина было собы- 
тием большой политической 
важности. Рабочие и кресть- 
яне, красноармейцы и мвт- 
росы, вглядываясь в сни- 
мок, знакомились с черта- 
ми дорогого им человека, 
вождя мирового пролета- 
риата. 

Не первых массовых открыт- 
ках — дав варианта сним- 
ка М. Неппельбаума. Пер- 
вый — с автографом 

B. И. Ленине «В. Ульянов 
(Ленин)* и проставленной 
рукой самого Владимира 
Ильича датой «31 янаеря 
1916 года*. Этот вариант 
был выпущен книгоизда- 
тельством «Коммунист», 
Контрагентством В ЦИК Со- 
ветов, Фотоотделом Цент- 
ропечати ВЦИК Г Госиздатом 
РСФСР. Не адресной сторо- 
не открытки, выпущенной 
Госиздатом РСФСР, приве- 
ден перечень постов, кото- 
рые В, И. Ленин занимал в 
1917—1919 годах. Другой 
вариант воспроизводился 
без ленинского автографа. 
План мельче. Вокруг головы 
ш плеч больше воздухе. Фон 
размыт. Детали костюма ме- 
нее обозначены. Внимание 
зрителя целиком сосредо- 
точено на выражении лица. 
На почтовой карточке, отпе- 
чатанной ■ 15-й государст- 
венной типографии, под 
портретом подпись: 

«В. И. Ленин (Ульянов). 
Председатель Совета Не- 
родных Комиссаров. 

С фо го гр. худ. Наипеяь- 
6а уме». 


Значительный интерес пред- 
ставляет открытка, издан- 
ная при жизни вождя, на 
которой В- И. Ленин вос- 
произведен за рабочим 
столом ■ Кремле (фрагмент 
широко известной фото- 
графии П. Оцупа, снятой 
16 октября 1918 годе). От- 
крытка изготовлена в 
1919 году в фотопечатне 
А, И. Центера а Петрограде. 
До недавнего времени ус- 
тановление дат воспроизве- 
дения а печати ленинских 
изображений делалось на 
основании лишь газетных 
и журнальных публикаций, 
Открытка как печатный ис- 
точник во внимание не при- 
нималась. На это были свои 
причины: до 1934 года те- 
кущий государственный учет 
Открыток всесоюзной книж- 
ной палатой не велся, а в 
первой половине двадцатых 
годов ие открытках не ука- 
зывались выходные сведе- 
ния, • частности дета выпу- 
ска. Сегодня коллекционеры 
накопили опыт по атрибу- 
ции таких изданий. Разби- 
раются во многих ТОНКО' 

Стах полиграфических и 
графико-оформительских 
Элементе!- Эти знания в 
сочетании с данными по ис- 
тории издательств позволя- 
ют точно определить вре- 
мя и место выхода той или 
иной почтовой карточки. 

А зГо р в свою очередь, по- 
зволяет внести уточнения 
и в Даты первых публика- 
ций портретов вождя. 

Так, например, широко из- 
вестный ныне по книгам и 
альбомам портрет нВ. И. Ле- 
нин» работы П. Оцупа издан 
открыткой трестом «Мос- 
лечять» я 1921 году- Открыт- 
ка входила в серию портре- 
тов членов правительства 
РСФСР — В. А, Антонова- 
Овсеенко, Ф. А. Артема, 

М. Ф. Владимирского, 

А. С. Енукидзе, 8. П. Ми- 
лютина и других. Эта серия, 
как стало известно, была 
распространена еще при 
жизни Ф. А. Артема, кото- 
рый погиб 34 июля 1921 го- 
да, В справочных изданиях, 
в книгах по фотографии на- 
зывают обычно лишь пер- 
вую журнальную публика- 
цию портрета — 1 924 год. 
Открытке уточняет и дату 
первой публикации портре- 
та Ленина, выполненного 
фотографом А. Левицким 
26 ноября 1921 года во вре- 
мя беседы Владимира Иль- 
ича с представителем ра- 
боче-фермерской партии 
США П* Христенсеном. Пер- 
вой публикацией этого 
портрете принято считать 
помещение снимка в газете 
«Правда» от 22 января 
1928 года. Теперь установле- 
но, что Всероссийский фо- 
ток иноком итет воспроизвел 
этот портрет не открытка 
гораздо раньше — в 1922 ГО- 
ДУ* 


М. ЭАБОЧЕНЬ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Навстречу 

жизни 



Все шире становится круг 
авторов, работающих над 
фотокнигами и фотоальбо- 
мами. 

Наметились два пути сю- 
жетных решений: исполь- 
зование снимков из архи- 
вов, приспосабливая к за- 
мыслу готовый материал, и 
проведение специальных 
съемок по заранее разра- 
ботанному сценарию. 

По пути подбора снимков 
пошли авторы публицисти- 
ческих альбомов «Здравст- 
вуй, мир, это я!» и «Здрав- 
ствуй, село» \ вышедших в 
двух молдавских издатель- 
ствах, Обе книги, на наш 
взгляд, заслуживают вни- 
мания специалистов. 

Пера а в из них — фоторас- 
сказ о взрослении челове- 
ка: его детстве, отрочестве, 
юности. В издание вошли 
снимки почти тридцати ав- 
торов. Уже одно это гово- 
рит а трудностях, возник- 
ших перед составителями. 

С одной стороны, обилие 
фотографов давало возмож- 
ность отобрать много ин- 
тересныя кадров, но, с дру- 
гой, — не просто было до- 
биться органичного соеди- 
нения разныя по стилю и 
авторскому отношению к 


* «Здрі«ст| Ѵ й ми р, по я!> ( со- 

С'«аи*ЬЛн М. Пфтырммкв, Е- Гор- 
бунов. «втор т«*ст* Н, Даби- 
х* 1 — Кчшнн**: Тиліпук. ІЯВЗ. 
-Здрис*»у п. село!» (состцнтьяч 
М. Влтаву. М- Поіырмккв). — Ки- 
шчч*в: Черт* мапда»*кіск>, 1*32- 


жи зи в н и ому м а тер нал у ра- 
бот, подчинить их одной 
теме — мир и вступающий 
в него человек. 

Но книга удалась. Она стро- 
га, стройна по форме и од- 
новременно лирична. На 
лирический лад вас настра- 
ивает уже первый ее сни- 
мок — помещенный на су- 
перобложке портрет бело- 
головой девочки. Серьез- 
ный, устремленный на зри- 
теля взгляд точно пораде- 
ет замысел альбома. В гла- 
зах ребенка и чувство соб- 
ственного достоинства, и 
наивная растерянность — 
мир, как ты меня примешь?,.' 
Книга состоит из трех глав — 
«Не хочу быть маленьким», 
«Открываю тайны бытия», 
«На пороге жизни», в каж- 
дую главу входит несколь- 
ко фотоновелл, В каждой 
новелле — около десятка 
снимков, объединенных 
общностью сюжета. 

Нельзя не отметить макет 
издания, построенный на 
сочетании крупных, полос- 
ных снимков с сюжетами из 
нескольких кадров на раз- 
вороте. Оправдано и рит- 
мическое чередование бло- 
ков черно-белых и цветных 
фотографий. 

Книге настраивает читателя 
на неторопливое ее рас- 
сматривание. Листаешь стра- 
ницы — одна новелла орга- 
нично переходит в другую, 
рождаются образные срав- 
нения , ассоциации. Так пос- 
тепенно складывается ли- 
рическая поэма о детстве. 
Фотоальбом «Здравствуй, 
село» рассказывает о со- 
временной молдавской де- 
ревне, о советском образе 
жизни, о сельских труже- 
никах и их делах. Книга со- 
стоит из глав, тематически 
группирующих материал: 
«Наши дома», «Маши люди», 
«Наша земля», «Наши обы- 
чаи*, «Наш отдых»... 

В этом альбоме авторы так- 
же обратились к форме сю- 
жетного повествования- Фо- 
торасскаэ, фотоновелла до- 
статочно точно и полно по- 
зволяют передать характер 
течения самой жизни, пока- 
зать человека во времени, 
в окружении живой дейст- 
вительности. 

В книге немало удачных 
разворотов. Когда в мон- 
таже энергично меняются 
планы, перед зрителем ока- 
зывается не просто сумма 
нескольких изображений — 
кадр плюс кадр — а нечто 
третье, более глубокое, вы- 
зывающее особое доверие. 
Раскрытие духовного мира 
человека происходит в кад- 
рах, отражающих собьп'ня 
повседневной жизни. 

Книга предназначена для 
тех, кого гостеприимно при- 
нимает молдавская земля, 
и для тех, кто никогда здесь 
не бывал. Фотоальбом при- 
несет нм радость откры- 
тия замечательного края. 

В. ПЕТРОВ 
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ФОТО ПАНОРА МА 


ВСТВЕЧА В АРМАВИРЕ 

Недавно ■ Армавире про- 
шла выставка работ фото- 
любителей, посвященная 
60-петмю образования 
СССР. Экспозицию соста- 
вили около 250 снимков 
144 авторов из многих 
союзных республик. Орга- 
низаторами юбилейной экс- 
позиции были Всероссий- 
ский фотоклуб «Кадр», от- 
дал культуры армавир- 
ского горисполкома и фо- 
токлуб «Армавир». 

Первый секретарь арма- 
вирского ГК КПСС А. С, Пи- 
с арапский, выступав на 
вернисаже, отметил, что 
работы, представленные 
на стендах, рассказывают 
о дружбе и сплоченности 
многонациональной семьи 
народов Страны Советов, 
а состав авторов убеди- 
тельно говорит о широко 
развитых контактах между 
фотолюбительскими кол- 
лективами союзных рес- 
публик. 

Выставка получилась мно- 
гомерной: зрители увидели 
мир, в котором живут и 
работают герои снимков. 
Смотр в Армавире про- 
демонстрировал высокое 
исполнительское мастер- 
ство, яркую самобытность 
фотографов. 

Выставка обозначила новые 
тенденции, присущие твор- 
честву советских фотолю- 
бителей, Ёще не так давно 
они отдавали предпочтение 
работам этюдным, главной 
их задачей было — овла- 
деть выразительными сред- 
ствами фотографии. Сего- 
дня, судя по армавирской 
экспозиции, любители ста- 
ли глубже и строжа под- 
ходить к своему творче- 
ству. Техническая отточен- 
ность и композиционная 
завершенность, приемы 
как таковые не являются 
самоцелью, они служат 
средством образного рас- 
крытия авторского замысла. 
Для фотолюбителей стало 
характерным пристальное 
внимание к человеку тру- 
да, Съемка, как правило, 
ведется не в павильонных 
условиях, а в гуще реаль- 
ных событий, где наиболее 
полно и убедительно рас- 
крываются характеры. 
Портреты тружеников эмо- 
циональны. документаль- 
ность и образность здесь 
взаимно дополняют друг 
друга. 

Большое место заняла не 
стендах пейзажная фото- 
графия. Всматриваясь в 
равнинные просторы Рос- 


сии, величественные гор- 
ные пейзажи Кавказа, за- 
снеженные дали Заполярья, 
колосящуюся спелыми хле- 
бами украинскую ниву, ощу- 
щаешь величие нашей Ро- 
дины. 

Спортивная тема нашла 
свое воплощение в собы- 
тийном репортаже, в порт- 
рете, в жанре. 

Армавирская выставка от- 
крыла немало новых имен, 
познакомила с новыми ра- 
ботами уже известных ав- 
торов, 

К вернисажу был приуро- 
чен творческий семинар, 
посвященный обмену опы- 
том клубной работы, проб- 
лемам развития фотогра- 
фической культуры на ме- 
стах, роста массовости и 
мастерства фотолюбителей, 

А. РУДИН 


ВЫСТАВКА Б. ИГНАТОВИЧА 
В ГАЛЕРЕЕ -ВОРОНОВО» 

При Вороноаском совхозе 
имени 60-летия СССР, рас- 
положенном на 61-м кило- 
метре от Москвы, успешно 
функционирует получившая 
всеобщее признание худо- 
жественная галерея. Поми- 
мо произведений живопи- 
си, графики и скульптуры 
здесь экспонируются также 
работы выдающихся масте- 
ров советского фотоискус- 
ства. Наряду с постоянной 
экспозицией устраиваются 
персональные выставки ра- 
бот известных фотомасге- 
ров, 

Недавно в залах галереи 
была открыта выставка фо- 
топроизівдений Бориса Иг- 
натовича (1699—1976). 

90 прекрасно оформлен- 
ных снимков рассказывают 
о жизни советских людей, 
об их трудовых и ратных 
подвигах, о красоте род- 
ной природы. 

Фотокадры «Чаепитие в 
Раменском», «На стройке», 
«Первая кинопередвижка», 
«Малыши», «Материнст- 
во», «На первомайской де- 
монстрации» и целый ряд 
других посвящены событи- 
ям конца 20-х и 30-х годов. 
Великолепны портреты 
М. Шолохова, М. Зощенко. 

К. Чуковского, Б. Пастерна- 
ка, С. Коненкова. В числе 
других экспонатов на вы- 
ставке представлены и пей- 
зажные работы Б. Игнато- 
вича. Они убедительно го- 
ворят о подлинно высоком 
мастерстве автора и в этом 
жанре искусства. 

В годы Великой Отечест- 
венной войны Б, Игнатріич 
часто выезжал на фронт. 
Такие его кадры, как «Об- 
стрел высоты, занятой про- 
тивником», «Саперы на пе- 
редовой линии», «Фронто- 
вые будни», «Переправа ка- 
валерии», «Партизаны», «Пе- 


рекур» заняли почетное 
место в фотолетописи Ве- 
ликой Отечественной войны. 
Творчество Б Игнатовича 
еще раз отчетливо и на- 
глядна демонстрирует нам 
правду жизни, и нет ничего 
удивительного а том, что 
в книге отзывов посетители 
горячо благодарят устрои- 
телей этой выставки. 

А. БЕРЕЗИН 


МОНОГРАФИЧЕСКИЕ 

ЭКСПОЗИЦИИ 

■Советские гости в музее», 
«Немцы приветствуют со- 
ветское искусство», «От ис- 
кусства — к вещи» — таки- 
ми заголовками отметила 
пресса ФРГ открытие мо- 
нографической выставки 
двух советских художни- 
ков — Александра Родчен- 
ко и Варвары Степановой, 
состоявшейся в конце ми- 
нувшего года. Выставка ор- 
ганизована Министерством 
культуры СССР и музеем 
Вильгельма Лембрука в го- 
роде Дуйсбурге. В рамках 
культурного обмена • 
Москве, а Государственном 
музее изобразительного ис- 
кусства имени А. С. Пуш- 
кина, экспонировались ра- 
боты немецкого скульпто- 
ра Вильгельма Лембрука. 
Экспозиция работ двух со- 
ветских художников вклю- 
чает самые разнообразные 
жанры — живопись, графи- 
ку, плакат, агитационно- 
массовое искусство, ди- 
зайн, полиграфию и фото- 
графию. Временной отре- 
зок — ■ с 1910-х до 1940-х го- 
дов. Родченко н Степано- 
ва (они были не просто 
супругами, а как бы неболь- 
шим творческим коллекти- 
вом, совместно прорабо- 
тавшим более 40 лет) вели 
постоянный поиск новых ак- 
тивных, политически дейст- 
венных форм художествен- 
ного творчества. По-преж- 
нему современны их анти- 
военные фотомонтажи, фо- 
тоальбом «Первая Конная», 
оформленный этими ху- 
дожниками. 

Первая совместная выстав- 
ка работ двух художников 
после Дуйсбурга в течение 
двух месяцев будет прохо- 
дить в Баден-Бадене. Затем 
экспонаты вернутся в Го- 
сударственную Третьяков- 
скую галерею, Государст- 
венный Русский музей. Са- 
ратовский государственный 
художественный музей име- 
ни А. К Радищева и в ар- 
хив художников. 

А. ЛАВРЕНТЬЕВ 


2717 НЕГАТИВОВ 
И, Ф. БАРЩЕВСКОГО 

Государственный научно- 
исследовательский музей 
архитектуры имени А. В. Щу- 
сева ■ Москве отметил 
100-лет и* своей фотогра- 
фической коллекции вы- 
ставкой «Памятники русской 
архитектуры в фотографиях 
И. Барщевского». 
Фотографический фонд му- 
зея насчитывает сегодня 
500 тысвч ценнейших фо- 
токадров памятников архи- 
тектуры. Это одно из самых 
крупных специализирован- 
ных собраний в СССР, 

В основу фонда легли не- 
сколько частных коллекций, 
созданных а конце XIX века. 
Главная из них — коллек- 
ция Ивана Федоровича Бар- 
щевского, очерк о творче- 
стве которог о о л у б л и кован 
на страницах «СФ» (1962, 

N5 10). 

Музей гордится работами 
старейшего русского фото- 
графе, бережно сохраняет 
все 2717 негативов н ав- 
торских отпечатков с них с 
подробными аннотациями — 
что, где, когда снято. На- 
ряду с архитектурой Бар- 
щевский фотографировал 
произведения декоративно- 
прикладного искусства. Мно- 
го внимания уделял съем- 
ке орнаментов. В его кол- 
лекции несколько сот сним- 
ков древних русских ико- 
ностасов, утвари, предме- 
тов быта XVII века. 
Посетители выставки уви- 
дели, с каким мастерством 
и скрупулезностью пере- 
дают фотографии особен- 
ности памятников, как об- 
стоятельно фиксируют об- 
щие виды и фрагменты зда- 
ний, детали фасадов, укра- 
шения интерьеров. 

Выставка занимала два боль- 
ших зала. В них были раз- 
мещены 300 авторских кон- 
тактных бромсепий со стек- 
лянных негативов 16X24 см. 
Демонстрировались также 
и образцы негативов. Не- 
смотря на солидный воз- 
раст, стекла хорошо сохра- 
нились. Эмульсия не зацве- 
ла. Рисунок нормальной 
плотности, проработка фак- 
туры отменная. 

Виды Московского Кремля, 
Суздаля, Новгорода, Пско- 
ва, Ярославля показыва- 
лись а сверхувеличениях. 
Были выставлены большой 
ящичный аппарат с присло- 
с облей иями, деревянные 
кассеты, объективы конст- 
рукции самого фотографа, 
большое количество дип- 
ломов, медалей, свиде- 
тельств, выданных мастеру 
различными научными и 
тех н и чес кн м и об идее* в а м и . 
Демонстрировались редкие 
книги и альбомы по архи- 
тектуре с фотографиями 
И. Барщевского. Среди ник 
знаменитая «История рус- 
ского искусства» И. Грабаря, 

В. РОДИОНОВ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Николай Рахманов Добрый объектив репортера 


влюбленные 


Существует проверенный 
способ узнать человека. 
Рекомендуется съесть с ним 
Пуд соли. Это очень древ- 
ний, а главное, долгий спо- 
соб определять характер 
своих новых знакомых. 

& наш быстротечный век он 
устарел. Я бы предложил 
гораздо более современ- 
ный вот вам в руки фото- 
аппарат. Снимайте все, что 
хот ит*. Через наделю по- 
кажите мне ваши фотогра- 
фии, и я скажу, кто вы, ка- 
кой у вас характер.,. 
Попробуйте сделать экспе- 
римент. Внимательно всмот- 
ритесь в снимки, помещен- 
ные на этих странице*. 

И у вас наверняка уже сло- 
жится представление 0 лич- 
ности автора. 

В нашем многохарактер 

фотографическом цехе 
профессиональных фото- 
журналиста! имя Петра Ни- 
колаевича Носова известно 
ас ем и известно давно, Зна- 
ке*» с работами П. Носова 
и многочисленные любите- 
ль фотографии не только 
поте** г что многие из них 
бы ™- экспонированы на все- 
союзных и международных 
выставке*. но и потому, что 
большинство фотографий 
репортера воспроизводи- 
ло:* а центральных, област- 
ных и республиканских га- 
іе т аі, ■ журналах с под- 
писью к Фото П. Носова. 
Фотохроника ТАСС»* 
Фотохроника ТАСС снаб- 
жает фотоииформвцией, 
полученной от своих мно- 
гочисленных репортеров, 
не только советские изда- 
нья, но и зарубежны*. Ли- 
цо этого органа оператив- 
ной фотоинформации со- 
лидно, строго и деловито. 

Но на этом лиц* время от 
времени появляется добрая 
улыбка. стЗа улыбку* отве- 
чают многие в Фотохро- 
нике, но самая добрая и 
искренняя она у Носова... 

Как становятся фоторепор- 
тером? Сегодня факультет 
журналистики МГУ выпу- 
скает дипломированных фо- 
торепортеров, А а те от- 
носительно далекие време- 
на, когда начинал П. Носов, 
творческие фотографиче- 
ские старты каждого из 
нас, его ровесников, были 
непохожи друг на друга. 

Отец Петра Носова, из- 
вестный детский писатель 
Н. Н. Носов, обладал ши- 
роким кругом творческих 
интересов. Он был не толь- 
ко писателем, ио н профес- 
сиональным оператором н 
кинорежиссером, большим 
любителем живой природы. 


в детские годы Петр помо- 
гал отцу строить гигант- 
ский аквариум, сооружал 
с ним домашний инкубатор, 
вместе часами наблюдали 
они, как появляются на свет 
и делают первые шаги цып- 
лята (вспомните живую, ув- 
лекательную книгу Н. Носо- 
ва «Веселая семейка*)- А од- 
нажды и ужасу соседей 
отец и сын превратили мо- 
сковскую квартиру в до- 
машнюю Пасеку, пытаясь 
«вжиться» в пчелиную 
семью. 

Желание оставить на бума* 
те свои первые впечатле- 
ния от удивительного мира 
Живой природы заставило 
молодого Петра Носова 
взяться за карандаш и 
кисть. Но разве может жи- 
вописец угнаться за момен- 
том, который длится порой 
долю секунды? И тогда ня 
смену кисти пришел, ко- 
нечно. фотоаппарат. 

Это увлечение таинствен- 
ным миром природы, 
жизнью животных, желание 
понять увиденное и приве- 
ло Петре Носова на био- 
логический факультет. На 
четвертом курсе Носов ил- 
люстрирует курсовую ра- 
боту своими первыми серь- 
езными фотографиями. Это 
было начало конца П. Но- 
сова как ученого и «го 
рождение как фотографе, 

В 1956 году состоялось «кре- 
щение» в «Огоньке* — че- 
тыре уморительных порт- 
рета птенцов і сороки, во- 
роны, чибиса и сорокопута. 
Деже в своих первых сним- 
ках еще не очень опытный 
фотограф поразил многих 
каким-то врожденным чув- 
ством композиции, умени- 
ем мгновенно, «не думая», 
выделить главное в общей 
многоплановости момента. 
Эго свойство отметил в 
нем первым еще отец. Но 
основное и очень важное 
свойство и молодого, и ны- 
нешнего П. Носова — это 
умение оставаться незаме- 
ченным во время процесса 
самой съемки. 

Кстати, этими поистине дра- 
гоценными свойствами об- 
ладали многие его «едино- 
верцы», К концу 50-х годов 
при Комитете молодежных 
организаций СССР сфор- 
мировалась секция моло- 
дых фотографов-любите- 
лей: Виктор Ахломоа, Ва- 
лерий Генде-Роте, Алек- 
сандр Птицын, Леонид Жда- 
нов. Бойко Азаров, Леонид 
Бергольцев, Игорь Гмеве- 
щеі и многие другие Кон- 
структор, лаборант, артист, 
пре п ода в ат * л ь , сг ро иге л ь . .♦ 
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Больше ста авторов, «Мо- 
гуч#* фотографическая 
мучма» под творческим 
">реліодительством Профес- 
сионального фотографа 
Юр**« Королев# провоз- 
гмейл# в противовес шаб- 
лонной, постановочной, при- 
чесанной фотографии поч- 
ти з#бытый к тому времени 
"риицип «скрытой камеры^. 
Даешь только репортаж! 
и <#к результат - — большой 
. с^ех фотовыставок «На- 
ша молодость в, а затем и 
• Семилетка в действии», 

«уд в Влились, высоко под- 
няв творческий уровень, 
работы молодых, А как на- 
града и высшее доверие — 
приглашение работать в 
ведущих органах печати... 
Петр Носов становится кор- 
респондентом Фотохрони- 
ки ТАСС, 

Передо мной — объемистая 
пачка тщательно напечатан- 
ных работ. От самых пер- 
вых до сделанных совсем 
недавно, Есть в ітих рабо- 
тах одна особенность, ко- 
торая меня поразила. По 
творческому почерку пер- 
вые работы Носова почти 
не отличаются от послед- 
них, Что это, манере худож- 
ника, выработанная раз и 
навсегда, или своеобраз- 
ный штамп? Верность прин- 
ципу, который однажды 
принял как творческое кре- 
до, или почти мистическое 
преклонение перед безвоз- 
вратностью момента? 

А можно ли всв-таки, сохра- 
няя верность репортажу, 
вмешиваться • события, под- 
чинять их себе? 

Петр Носов считает, что нет. 
Но должно же быть и что- 
то «сверх программы», что- 
то «на бис»? Ведь со вре- 
менем накапливается не- 
кая «критическая масса», 

“ когда заново пересматри- 
ваешь все, что сделано вче- 
ра, опрокидываешь при- 
вычное, работаешь по-дру- 
гому. Наверное, об атом 
надо говорить к спорить... 
Несомненно, что закваска, 
заложенная > детстве, не 
только почти полностью оп- 
ределила тематику работ 
Петра Носова, но и его от- 
ношение к тому, что он 
снимает. В его фотографиях 
о щ у ад аетс лев о нет# е н на я 
ему интеллигентность, ду- 
шевная тонкость, неорди- 
нарность творческого мыш- 
ления. Именно вти свойства 
выделяют его снимки из 
множества других работ, 
сходных по тематике. Очень 
ненавязчиво, порой при- 
крываясь грубоватой под- 
писью, он говорит всем нам: 
всмотритесь, полюбите мо- 
их героев так же, как люб- 
лю нм я, поверьте, что де- 
же самые сильные люди, 
так же как самые могучие 
слоны, могут устать от ра- 
боты, что самые маленькие, 
будь то дети или звери, 
требуют от родителей боль- 
ших человеческих забот н 
внимания, что страдать мо- 


гут не только люди, но н 
обезьяны, и даже елки, 
«раскиснув» от жары, опу- 
скают руки-ветки.,. 

Тонкое поэтическое вос- 
приятие мира, образные 
сравнения делают снимки 
Носов# теплыми и добрыми. 
Есть в фотографиях Петра 
Носова еще одна особен- 
ность. Они только черно- 
белые. Я спросил его, поче- 
му это так. «во-первых, по 
привычке, — ответил Но- 
сов, — работа нед цветом 
требует некоторой пере- 
стройки мышления, отказа 
от многих принципов, не 
которых основана черно- 

белая КОМПОЗИЦИЯ, во-вто- 
рых, при ре порт еж но й съем- 
ке цвет может помешать, 
отвлечь своей пестротой и 
яркостью от главного в кад- 
ре и, в третьих, с моей точ- 
ки зрения, черно-белая фо- 
тография более демокра- 
тична, так как она дает воз- 
можность каждому зрите- 
лю проявить свою фанта- 
зию, увидеть и домыслить 
свое цветовое решение, 
особенно в съемке приро- 
ды»- 

Давайте попробуем загля- 
нуть в профессиональную 
кухню фотографа, ибо «пре- 
красные мгновенья» не 
появляются случайно. 
Снимок «Последняя проце- 
дуре».., Нижняя точка по- 
зволила создать четкий и 
резкий акцент на гпояном в 
кадре: «собачка плюс стул». 
Долго, наверное, пребы- 
вал Носов в неудобной по- 
зе. Он дождался момента, 
который бы убеждал нас, 
что собачка действительно 
больна, бот она поджала 
лапу... Затвор спущен. Те- 
перь все убедительно: со- 
бачка больна, ей нужно че- 
ловеческое внимание. 
Название снимка «Послед- 
няя процедура* убеждает 
нас. что нужно еще немного 
потерпеть, и все кончится 
благополучно — маленький 
четвероногий дружок снова 
станет веселым и ловким. 

П, Носов — участник мно- 
гочисленных отечественных 
и зарубежных фотовыста- 
вок. Главная его удача — 
«Золотой глаз» на выстав- 
ке «Уорлдлрессфото» в 
Гааге в 1979 году. 

«.Наш разговор мы начали 
с того, что, рассматривая 
фотографии, можно многое 
узнать о личности автора. 
Каждая удача и неудача 
фотографа — это своеоб- 
разный испытательный тест. 
Фотографии Петра Носова 
не обманывают: он таков, 
как они. 


ЗАКОЛДОВАННЫЙ ЛЕС 
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ФОТОНУ БЛИЦИСТИКА 

Татьяна Зажицкая Творческий тандем 


Фотокорресгтон денты Эс« 
тонсмого телеграфнаго 
агентстве Юри Венда л ни и 
Виктор Рудько знергичнЫ! 
доброжелательны и кор- 
ректны, Возможно, это не 
совсем подходящие слове 
для мочала статьи об их 
творчестве, Но такими я ид 
знаю. И считаю, что зти ка- 
честве — немаловажная 
черт» личности фотожур- 
налиста, ведь съемка по 
сути своей всегда вторже- 
ние, вмешательство в жизнь 
человека, И от того, как ве- 
дет себя в этой ситуации 
фотограф, зависит очень 
многое. Например, будет 
фотографируемый напря- 
жен и скован или спокоен 
и естествен. Уверена, что, 
общаясь с Юри н Викто- 
ром, люди испытывают то 
же, что и я, — просто хо- 
чется быть сфотографиро- 
ванными. 

Ю. Вен дел ик и В, Рудько 
вот уже три года работают 
вместе, основав «фирму 
внутри фирмыя. И под их 
снимками всегда стоят две 
подписи. Они — тандем, В 
спорте тандем - — это когда 
педали крутят оба, объеди- 
няя силовые усилия, в ру- 
лит один. А ■ фотографии? 
Кто искал натуру, кто на- 
жимал на спуск? Об этом 
снимок молчит. Но подпи- 
си две, значит — совмест- 
ное творчество, К идее та- 
кого союза пришли не но- 
вички в фотографии, а опыт- 
ные профессионалы, И тем 
не менее именно три по- 
следних года работы под 
знаком «фирмы* выдви- 
нули Юри и Виктора в чис- 
ло самых мобильных кор- 
респондентов Фотохрони- 
ки ЭТА, способных опера- 
тивно и качественно вы- 
полнить любое задание. 
«Рулевым» в тандеме стал 
Юри, он и возрастом стар- 
ше (хотя оба молоды} и 
опыта больше — пять лег 
проработал в АПН. Но де- 
ло в другом, Юри — чело- 
век, генерирующий фото- 
идеи. При этом — всегда 
стремящийся реализовать 
их. Едва «осмотревшись* е 
ЭТА, он заскучал. Каждый 
из фоторепортеров рабо- 
тал замкнуто, сам по себе. 
Снимки уходили в Москву, 
порой принимались, порой 
отвергались, но представ- 
ления о том, что умеет и 
делает каждый, но было. 
Критерии оценок размыва- 
лись. 

Пожалуй, именно Юри пер- 
вым заговорил о пробле- 
мах журналистской фото- 
графии в Эстонии, о необ- 
ходимости улучшения ее 


качества, повышения пре- 
стижа. Он говорил О том, 
что нужна школа обмена 
опытом для молодых фо- 
торепортеров и любителей. 
Пробующих себя в фото- 
журналистике. Он начал ис- 
кать союзников и нашел их 
в ЦК Л КСМ Эстонии и сек- 
рета риатех газет «Моло- 
дежь Эстонии* и «Ноорте 
Хяэль», Так был создан фо- 
топ ресс-клуб со своим ус- 
тавом, со своим выходом 
на страницы этих газет в 
виде отдельным фотополос. 
Вендепин организовывал се- 
минары, устрлняал выстав- 
ки работ фотожурналистов 
из Москвы и Ленинграда, 
придумывал рубрики для 
фотополос. Он отбирал 
снимки для рубрики «Че- 
ловек и его труд* я газете 
■Молодежь Эстонии*. Сним- 
ки начисто разбивали сло- 
жившиеся представления о 
«скучном*, «запрограмми- 
рованной на штамп» теме. 
Деятельность фот о пресс- 
клуба определенным обра- 
зом повлияла и на Виктора, 

■ недавнем прошлом ре- 
портера «Вечернего Талли- 
на». Он вспоминает: «В мо- 
ем сознании произошел 
какой-то сдвиг, В каждом 

из нас жила потребность в 
профессиональном обще- 
нии, и Юри зто очень хо- 
рошо почувствовал*. 

В 1979 году как-то асе со- 
шлось: « общие интересы, 
и поступление в ЭТА новой 
оптики, отечественной и за- 
рубежкой, и то, что до 
Олнмпчады-80 оставался 
всего год. Близилась меж- 
дународна* Балтийская ре- 
гат*, генеральная репети- 
ция олимпийских соревно- 
ваний. Спрос не информа- 
цию а Таллине и Эстонии 
резко возрос. И ТАСС 
предъявил к ним, молодым 
фотокорреспондентам, тре- 
бование — переходить на 
цветную съемку. Пришло 
время испытания на твор- 
ческую зрелость. Ке« пока- 
жут они себя в этой ситуа- 
ции? Тогда-то и возник со- 
юз двоих. К этому времени 
они достаточно хорошо зна- 
ли человеческие и профес- 
сиональные качества друг 
Друга, 

Виктор более всего ценит 

■ Юри его художествен- 
ную одаренность, умение 
фотографически образно 

и ярмо мыслить; психологи- 
чески тонко раскрыть ха- 
рактер человека в портре- 
те. Юри отдает должное 
репортерской хватке Вик- 
тора, его способности мгно- 
венно ориентироваться * 
экстремальной ситуации. 


Какие же темы, идеи, об- 
разы питают их фотопуб- 
лицистмку? Ведь ТАСС це- 
нит не просто умение опе- 
ративно и качественно сде- 
лать документальный сни- 
мок, а и способность ос- 
мыслить тему, раскрыть в 
фотосюжете жизнь респуб- 
лики в ее самых актуаль- 
ных, интересных аспектах, 

В каждом регионе страны 
работа фоторепортера име- 
ет свою специфику. При- 
менительно к Эстонии — 
зто ее небольшая террито- 
рия н, соответственно, 
«плотность» событий и яв- 
лений, характеризующих ее 
жизнь. Есть и чисто внеш- 
ние приметы, отличающие 
жизнь зстонцен. Например, 
известная их любовь к по- 
рядку, к интерьеру прак- 
тически стирает грани меж- 
ду городским и сельским 
бытом; понятие «глубин- 
ка* — весьма условное.., 

Но если репортеру в тече- 
ние ряда лет надо десятки 
раз выходить на круг одних 
и тех же тем? Холодный 
профессионализм, лишен- 
ный чувства внутренней при- 
частности к этой жизни и 
родства с ней, неизбежно 
приведет к скуке и уныло- 
сти фотоштампа. 

Фотосернм Юри н Виктора 
об Эстонии всегда согреты 
живым человеческим чув- 
ством. Что бы они ни сни- 
мали — сюжеты на сельские 
темы, жизнь рыбаков ост- 
ровного поселке, экспери- 
мент в научной лаборато- 
рии, спортивные состяза- 
ния или репортаж о горю- 
чих сланцах Эстонии — эа 
■сем стоит изначальная лю- 
бовь к этому краю, его при- 
роде, людям, знание их 
традиций и уклада жизни. 
Переход на цвет стал для 
репортеров качественно 
новым этапом. В очень ко- 
роткие сроки пришлось ос- 
ваивать технологию, ломать 
себя чисто психологически. 

То, что естественно воспри- 
нималось глазом, в жизни 
оказывалось лубочной 
фальшью на пленке. И надо 
было не только искать под- 
ходящую натуру, но и «при- 
водить» этот разноцвет- 
ный, не созданный по за- 
казу фотографа мир в со- 
ответствие с законами ху- 
дожественной гармонии и 
красоты, 

И все же их «переключе- 
ние* было достаточно быст- 
рым. Сами они объясняют 
это. во-первых, жесткой 
производственной необхо- 
димостью, Во-вторых, тем, 
что м цвету пришли позд- 
но — на период проб и 


ошибок просто уже не име- 
ли права, поэтому прихо- 
дилось работать очень соб- 
ранно и очень вниматель- 
но. И наконец, тем, что в 
цветной фотографии оста- 
ется главным то же, что и 
в черно-белой: уметь смот- 
реть, видеть н чувствовать.» 
Как художник ищет свой 
колорит, они искали Свой 
«цвет*. И нашли его — мяг- 
кую, серебристо-зеленую, 
голубовато-дымчатую гам- 
му. Такой почти монохром- 
ный колорит придает сним- 
кам объемность и глубину, 
влияет особым образом на 
остальные цвета: смягчает 
кричаще-красный, перево- 
дит грязно-коричневый в 
золотисто-охристый... Бы- 
ло бы ошибкой думать, что 
красота и изысканность 
цветовых соотношений — 
самоцель. Это — цвета Эс- 
тонии, ее природы, возду- 
ха, моря, леса. 

Минувшим год завершился 
для Юри и Виктора пер- 
сональной выставкой. По су- 
ществу зто была первая 
выставка эстонской цветной 
фотографии, котя в рес- 
публике давно снимают на 
цвет такие мастера, как 
Герман, Мяэметс, Салмре, 
Она стала эмоциональным, 
лирическим фоторАссназом 
об Эстонии, ее природе, тру- 
жениках села и города, де- 
тях, праздниках республи- 
ки и ее буднях. 

Юри н Виктор решили по- 
казать свою «слайд-про- 
граммун, как они ее назы- 
вают, • холле Дворца куль- 
туры и спорта имени Ле- 
нина, Великолепное дизай- 
нерское оформление вы- 
ставки (широкие белые ра- 
мы и матовая черкая по- 
верхность витрин, сделан- 
ных специально для каж- 
дого снимка) наводило на 
мысль о еще неведомых нем 
функциях цветной фотогра- 
фии, Например, она стала 
нестоящим украшением 
ультрасовременного колла, 
за стометровой стеклянной 
стеной которого шумит 
море... Архитекторы, соз- 
давая к Олимпивде-ЭО про- 
ект этого необычного зри- 
тельного зала, придумав 
этот прямоугольник холла 
с многоярусной ареной в 
центре, наверное, меньше 
■ сего имели в виду как 
элемент украшения цвет- 
ную фотографию. А она 
спокойно вошла сюда, вы- 
строилась ритмичным ря- 
дом витрин, словно заяв- 
ляя: »то как раз то место, 
которое мне подобает, этот 
холл и я — дети одной эпо- 
хи, явления одного порядке,.. 
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РЕТРОФОТО 


Анатолий Фомин Музей открыт! 


В Москве, в Доме прессы 
не Зубовском бульваре, 

• торжественной обстанов- 
ке состоялось открытие 
Центрального фотографи- 
ческого музея Союзе жур- 
нал истов СССР, а основу 
которого положена из- 
вестная фотоколлекция, 
собранная Е. С. Белым Му- 
зей занимает пока три не- 
большие комнаты и выста- 
вочный зал для сменных 
экспозиций, но он регу- 
лярно принимает посетите- 
лей, живет, действует. 

Все 30 тысяч единиц хра- 
нения, которые Евсей Са- 
мойло&ич Бялый терпели- 
во разыскал, приобрел, по- 
лучил в дар, чем не без 
основания гордился этот 
подвижник, — после ело 
смерти, согласно завеща- 
нию, поступили в распоря- 
жение Союза журналистов 
СССР и, следовательно, на- 
всегда перешли в собствен- 
ность государства. 

Выступая на открытии му- 
зея, представители журна- 
листской и фотографиче- 
ской общественности с 
удовлетворением говорили 
о том, что сделан первый 
серьезный шаг на пути к 
созданию настоящего фо- 
тохранилмща, музея, дос- 
тойного творческого насле- 
див советских фотожурна- 
листов и фото художников 
В этом видится прежде 
всего уважение к труду 
репортера, фотографа ле- 
тописца нашей эпохи, 

Здесь будет собрано все 
лучшее, ценнейшее из соз- 
данного и из того, что 
будет создано нашими фо* 
тографамн. 

Президент Всесоюзного 
творческого фотографиче- 
ского объединения Г Ко- 
валенко отметил, что со 
временем музей получит 
собственное здание, у него 
будет штат, появятся науч- 
ный отдел и экскурсион- 
ное бюро. 

О перспектива» музея го- 
ворил и историк фотогра- 
фии С. Морозов. По его 
мнению, при благоприят^ 
ных условиях музеи может 
вырасти в институт не толь- 
ко отечественной, но и ми- 
ровой фотографии: уже 
первые выставленные эк* 
споматы позволяют на это 
надеяться. Хотелось бы ви- 
деть это учреждение 
страстным пропагандистом 
русской н мировой фото- 
культуры, — сказал он. 

Все выступавшие благо- 
дарили вдову Е. С. Вялого — 
Елизавету Борисовну Вя- 
лую — за бережное отно- 
шение к коллекции, за ак- 



тивное участие а переда* 
че ее Союзу журналистов 
СССР. 

Выл отмечен высокий про- 
фессиональный уровень 
экспозиции, автором кото- 
рой является М, Голосов- 
ский. 

Заведующий отделом ил- 
люстраций газеты «Совет- 
ская культурах Н. Ерем- 
ченко под общие аплоди- 
сменты поднял над головой 
пакленный не плотный кар- 
тон, пожелтевший от вре- 
мени, но все равно пре- 
красный по рисунку н фак- 
туре снимок: 

— Новорожденному при- 
нято преподносить подарки. 
Делаю это с удовольстви- 
ем: Максим Дмитриев — 
авторская печать — Ниж- 
ний Новгород — прошлый 
век... 

Приглашенные на открытие 
музея подолгу простаивали 
у многих экспонатов, об- 
стоятельно знакомились 
С историческими релик- 
виями, Пройдемся и мы 
вдоль стендов и витрин, 
насладимся атмосферой 
далекого и не очень дале- 
кого фотографического 
прошлого. 

Первый зал. В нем пред- 
ставлены документы, рас- 
сказывающие о деятель- 
ности фотографов XIX и 
начала XX века — -В. Кер- 
рика, А, Декьера, Н. Боби- 
ра. А, Кар ал ина, И, Барщев- 
ского, С. Прокуднна-Гор- 
ского, Э. Стейхеиа {США), 
Дж. Камерон (Англия), 

К. Пюйо (Франция), Р Дюр- 
коопд (Германия) и других 
выдающихся мастеров объ- 
ектив а. Демонстрируются 
образцы ранней фотолите- 
ратуры — учебники и учеб- 
ные пособия, справочник» 
по фотографии, а также 
старыя павильонные и до- 
рожные камеры, принад- 
лежности к ним. 

Второй зал посвящен твор- 
честву отечественных и за- 
рубежных ф оі с х у дож ни- 
ков той поры, когда фото- 
искусство развивалось еще 
под влияниям живописи, 
когда в мода были мягко- 
рисующие объективы, раз- 
мытые линии, мерцающие 


ФОТО ВИКТОРА ахломова 

на открытии музея, 
ВЫСТУПАЕТ историк фото- 
графии С. МОРОЗОВ 

у ВИТРИНЫ С АППАРАТУРОЙ 

В ЗАЛЕ РУССКИХ ФОТОХУДОЖ- 
НИКОВ 
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тона, применились так на- 
зываемые облагораживаю- 
щие способы печати — 
б ром о и ль (простой и с пе- 
реносом), пигмент, плати- 
нотнпия, резинотипия и 
другие. 

Третий вел — рве сказ 
о ранней советской фото- 
журналистике, о класси- 
ках і < о 6 равной луб/тицисти- 
ки». Здесь представлено 
творчество летописцев Ве- 
ликом Октябрьской социа- 
листической революции, 
первым пятилеток, Великой 
Отечественной войны. 

В центральной витрине пер- 
вого зела выставлены эк- 
спонаты, с которым начи- 
нается история русской 
светописи — два дагерро- 
типа, сделанным неизвест- 
ными русскими фотографа- 
ми в начале 40-м годов 
прошлого столетие. Они 
вещественно подтверж- 
дают, что фотографы Рое** 
сии уже в те годы отлично 
владели технологией за- 
крепления солнечного 
луча. Мужской н парный 
женский портреты сняты 
на очувствленным к свету 
посеребренным металли- 
ческих пластинках. Изобра- 
жение очень высокого ка- 
чества, Первый дагерротип 
смонтирован на изящном 
пьедестальчике, второй 
вставлен в специальную рам- 
ку. Редкие экспонаты посту- 
пили из коллекции фот о ху- 
дожника В. Улитнна. 

Как известно, в России 
XIX века производство ап- 
паратуры налажено не 
было, но были замечатель- 
ные изобретатели-прак- 
тики. Первый аппарат скон- 
струировал А. Греков еще 
в 1840 году. В конце ХГХ и 
в начале XX века ориги- 
нальные модели предло- 
жили Н. Филипенко, 

Д. Еэучевскчй, В. С ре з нев- 
ский, Н. Клячко, И. Карпов. 

6 центральной витрине де- 
монстрируется одна из та- 
ким моделей — аппарат 
члена Московского обще- 
ство распространения тех- 
нический знаний И. Клячко 
(1903 г.) и им же изготов- 
ленный объектив в латун- 
ной оправе (1908 г.). Эти 
ценные памятники русской 
фототемник и передали му- 
зею В, Спасокукоцкий н 
Н. Рахманов, 

Здесь же выставлены пер- 
вые промышленные каме- 
ры разных стран мира: ап- 
парат кСтерео-Кодак» 

1897 года (США)* стерео- 
скопический магазинный 
аппарат «Зутер» 1893 года 
(Швеция), объектив «Рек- 
тилинеар» 1880 года (Фран- 
ция), клапкамера 1902 года 
(Англия), 

Посетители музее смогут 
познакомиться с редкой 
павильонной камерой 
1904 года «Глобус* (Анг- 
лия) Камера- велик а и уста- 
новлена на платформе с 
колесиками и специальным 
винтовым подъемником. 



Ее кассета сделана под 
пластинку размером 
18x24 см. Рядом — огром- 
ный объектив иДалъадвйерз 
1898 года (Лондон), Такой 
аппаратурой работали 
М. Наппвльбеум, К. Ша- 
пиро, К, Фишер и неко- 
торые другие выдающиеся 
портретисты начала века. 
Портретов ■ этом зале 
много. Одиночные, пар- 
ные, групповые, напри- 
мер групповой портрет 
«Гончаров, Тургенев, 

Л. Толстой, Григорович, 
Дружинин и Островский* 

С* Левицкого, портреты 
«Анатоль Франс», «Баль- 
зак», аАисадора Дункан» 

Э, Стеймена, «Джон Гвр- 
шель* Дж. Камерон, «Ав- 
топортрет» Рудольфа Дюр- 
коопа с дарственной над- 
писью Н. Петрову — руко- 
водителю киевского об- 
щества «Дагерр*. 

Но самая большая ценность 
экспозиции — - портрет мо- 
лодого поэта Н Р Некрасо- 
ва работы фотографа Пе- 
тербургской академик ху- 
дожеств А. Карелине. До 
создания музея снимок 
нигде не выстаялллся, не 
публиковался ■ прессе. 

Лишь недавно он обнару- 
жен в запаснике Государст- 
венного архива Горьковской 
области, 

Интересны гелиогравюры 
на стальных пластинках, вы- 
полненные по методу Жо- 
зефа Ньепса, в свое время 
подаренные Вялому дирек- 
тором ЛАФОКИ Академии 
наук СССР А, Вольгемутом. 
Радуют глаз совершен* 
ством рисунка стилизо- 
ванные под офорт портрет- 
ные работы Анатолия Тра- 
пани. Это он в начале века 
придумал «лучистый гум- 
ми» и другие сложные 
способы печати. 

Следующий стенд посвя- 
щен снимкам первых рус- 
ских фотопейзажи с го в — 
автору книги «беседы пей- 
зажиста» киевлянину Н, Беи 
биру и москвичу С. Савра- 
сову, племяннику одного из 
основоположников отечест- 
венного реалистического 
пейзажа в живописи А. Сав- 
расова. Их творчество отно- 
сится к первому десятиле- 
тию нашего века. 
Несомненную ценность 
для историк культуры пред- 
ставляют первые театраль- 
ные снимки, выполненные 
в России, например достав- 
ленная из Ленинграда се- 


павильонные камеры 
оопдин блок систем* 
(ФРАНЦИЯ) И «ГЛОБУС* (АНГЛИЯ) 

диплом. ВЫДАННЫЙ РУССКОМУ 
ФОТОХУДОЖНИКУ г. МЫСУ 
В ПАРИЖЕ в г, 

ФОТОКАМЕРА И ОБЪЕКТИВ 
КОНСТРУКЦИИ н. клячке 

увеличит ель ФотохудожчинА 

А ХЛЕБНИКОВА 


ДАГЕРРОТИПЫ, ВЫПОЛНЕННЫЕ » 
РОССИИ в НАЧАЛЕ ІВ40-Л ГОДОВ 
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рия «горских отпечатков 
фотографа Петербургской 
академии художеств К. Ша- 
пиро «Актер В. А. Андреев- 
Бурлак ■ роли Поприщина 
из «Записок сумасшедшего* 
Н. Гоголя*. Съемка и печать 
произведены в 1880 году. 

Коллекцию Е. С. Вялого по- 
полнили также Централь- 
ный государственный архив 
фото- и кинодокументов 
СССР, издательство «Пле- 
нета», журнал «Советское 
фото*, обладатели частных 
коллекций — внучатая пле- 
мянница В. Карри к« англи- 
чанка Фелисити Эшби, внук 
писателя Н. Телешова — 

0. Телешов, племянник 
Ю. Еремине — А. Чулкое, 
родственники фотохудож- 
нико* А. Гринберга, Г. Мы- 
се, фотожурналистов 
Я, Халила, И. Шагина, со- 
биратель старой фотолн- 
тературы В, Мошков и 
многие-многие другие. 

Во втором доле привлекут 
внимание посетителей чер- 
но-белые и цветные бро- 
мойлн Н* Андреева и 
В. Улитиий, авторские от- 
печатки И* Свищоіа-Пао- 
лы, С. Иванов а- Аллилуев а, 

N. Бохонове, П. Клепикове 
с фирменными знаками 
крупнейших фотосалоиов 
мира (все работы на част- 
ных собраний). 8 20-е годы 
зарубежная пресса об них 
снимках писала: *Мы ду- 
мали, а большевистской 
России искусство Пришло 
в упадок, а оно там про- 
цветает,..* 

Снимки демонстрируются 
рядом с наградами — ме- 
далями, дипломами, по- 
хвальными отзывами. На 
кнх указаны адреса вы- 
ставок — Лондон, Париж, 
Берлин, Рим, Оттава, Нью- 
Йорк, Лос-Анджелес, Бого- 
та, Токио... 

И а памятников фото лите- 
ратуры представляют ин- 
терес «Практический учеб- 
ник для фотографии» 

М. Мигурского, изданный 
в Одессе е 1В59 году, 
«Труды Перяого съезда 
русских деятелей по фо- 
тографическому делу 
1896 года», первые русские 
фотожу риалы, каталоги 
крупнейших фотографиче- 
ских выставок. 

В Первом съезде по фо- 
тоделу, свидетельствуют 
•Труды*, приняли участие 
многие русские ученые, 
в том числе К. Тимирязев, 

Е, БуринскиЙ, В. Срезнев- 
ский. Уже тогда передовые 
умы России ставили перед 
практической фотографией 
грандиозные задачи. Они 
серьезно говорили о при- 
менении ее в науке и тек- 
инке, в искусства и куль- 
тура, обсуждали проблему 
фотографической грамот- 
ности в масштабах всей 
страны. Вот темы некото- 
рых докладов; фотография 
в астрономии, в медици- 
не, в книгопечатании, в су- 
дебной практике, как м#- 


Ж. КАРЕЛИИ 

Н. А. НЕКРАСОВ 





А. ТРАПАНИ 
МУЖСКОЙ ПОРТРЕТ 


Д*. КАМЕРОЙ (АНГЛИЯ) 
ДЖОН ГіРШЕЛЬ 


Гі 1АТЧ1К (АВСТРИЯ) 
СТАРАЯ ЖЕНЩИНА 



Р. ДЮРКООП (ГЕРМАНИЯ) 
АВТОПОРТРЕТ 

А. ГРИНМРГ 

ФОТОхудСЖНИК 

н. сайтов л АОЛа 


тод научного исследова- 
ния, репродуцирования и 
популяризации произведе- 
ний изобразительных ис- 
кусств, фотография и но- 
вые отрасли профессио- 
нального труда, програм- 
мы фотокурсов... 

8 третьем зала посетители 
увидят, как зти задачи 
претворялись я жизнь. Эк- 
спозиция советского пе- 
риода развития фотогра- 
фии начинается с фотоко- 
пии Декрета о переходе 
фотографической и кине- 
матографической торговли 
и промышленности в ве- 
дение Народного комисса- 
риата по просвещению за 
подписью В. И. Ленина и 
документов об учреждении 
Высшего института фото- 
графии, Государственного 
оптического институте, на- 
учных и массовых фото- 
журналов, ассоциации фо- 
торепортеров. Перед зрите- 
лями предстают кадры «об- 
разной публицистики*, соз- 
данные в годы Октябрьской 
революции и гражданской 
войны, дорогие всем порт- 
реты В. И. Ленина, выпол- 
ненные П. Оцупом, 

Г. Гольдштейном, П. Жу- 
ковым. В. Буллой, репор- 
терские работы 30-х го- 
дов в авторской печати 
М, Алълерте, А. Шайхета, 

Д Дебабова, Н Петрова, 

А. Скурихина, Б. Кудоиро- 
■а, С. Фри дд ян да, Г. Пет- 
ру сов а, А. Шишкина. 

8 застекленных витринах 
помещены корреспон- 
дентские удостоверения 
фотографов многих газет 
и журналов, заполненные 
бланки приглашений на 
съемки пуска заводов и 
фабрик, влектростанций, 
пробных поездов метро, на 
открытия школ, Дворцов 
культуры, центрального 
стадиона «Динамо», канала 
имени Москвы, на встречу 
челюскинцев, участников 
перелета через Северный 
полюс... 

Здесь можно увидеть ста- 
ренькую камеру на шта- 
тиве, принадлежавшую 
5. Игнатовичу, и увеличи- 
тель красного дерева — 
с мехом, с замысловатыми 
ручками регулировки, ко- 
торым долгое время поль- 
зовался А. Хлебников; дип- 
ломы, выданные призерам 
первых выставок совет- 
ского фотоискусства 1924, 
1926, 1928 годов за под- 
писью видных фото- н ии- 
но деятелем Г Болтянского 
и Д. Лещенко. 

Экспозиция музея завер- 
шается персональной вы- 
ставкой выдающегося со- 
ветского художника и фо- 
томастера Александра Род- 
ченко. 8 течение года ее 
сменят персональные вы- 
ставки других советских 
фотоместе ров. 

Дорогие друзья Г Двери 
фотомузея гостеприимно 
открыты для всех. Он ждет 
вес, Добро пожаловать Г 
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ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 

«А еще был случай...» 


«Фоточетверги» — новея 
рубрике журнале. Теперь 
она будет постоянно появ- 
ляться на страницах «С Ши г 
потому что с тем же по- 
стоянством в один из чет- 
вергов каждого месяце а 
редакции будут проходить 
творческие встречи кол- 
лектива, редколлегии и 
авторского актива журнала 
с интересными людьми — 
известными мастерами со- 
ветской фотожурналистики 
и фотоискусства, теорети- 
ками и историками фото- 
графии, специалистами по 
фототехнике, представи- 
телями фотоклубов, сту- 
дий, секций... Мы обещаем 
не делать секрета ни из 
одной такой встречи и рас- 
скажем нашим читателям 
все самое интересное и 
значительное, о чем будет 
говориться на «четвергах». 
Первый из них уже со- 
стоялся — мы пригласили 
к себе в гости ветеранов 
нашей фотожурналистики 
и попросили рассказать не- 
обычные случаи из их мно- 
голетней практики. 
Предлагаем вниманию чита- 
телей пока только малую 
часть из этих историй, объ- 
единив их под общим на- 
званием «А еще был 
случай,. .» Как говорится — 
продолжение следует] 

Итак, сегодня перед нашими 
читателями выступают ве- 
тераны советской фотожур- 
налистики — - заслуженный 
работник культуры РСФСР 
Наум Самойлов ич Гранов- 
ский — летописец Москвы, 
певец архитектуры, Марк 
Борисович Марков-Грин- 
берг — фотограф широкого 
профиля, один из извест- 
ных мастеров советского 
ф от о ре п орт ажа „ зас луж а н - 
ный работник культуры 
РСФСР Марк Степанович 
Редькин — фотокорреспон- 
дент издательства «Плака- 
та», автор многих фотогра- 
фических изданий. 

Редакция приглашает ма- 
стеров и фотолюбителей 
принять «заочное» участие 
в наших «четвергах» и при- 
сылать свои воспоминания 
о «случаях» ид фотографи- 
ческой практики. 


«Держите 

аппарат!» 

Начну издалека, с три- 
дцать первого года, Фото- 
хроника ТАСС В Армян- 
ском переулке, маленькое 
тесное помещение... И все 
мы такие молодые ... По- 
лучаю задание — сделать 
снимки для многотиражки 
Шатурской электростанции. 

іду ■ Шатуру, На месте 
товарищи из этой газеты 
дают мне план съемок — 
что нужно отобразить. 

Один из сюжетов — луч- 
ший кузнец. В кузнице тем- 
нота — как в.- старой куз- 
нице. Была у меня магни- 
евая машинка фирмы «Аг- 
фа», Я ее зарядил маг- 
нием, взвожу, и в то же 
мгновение пружина сры- 
вается... Машинка у меня 
в руках, под самым под- 
бородком, и вся вспышка 
идет мне я лицо. И тут сра- 
ботал профессиональный 
рефлекс — первое, что я 
крикнул, было' «Держите 
аппарат?» В поликлинике 
мне смезали лицо каким- 
то противоожоговым сред- 
ством и сказали, что ви- 
деть буду — 'роговица 
цела. Это меня «вдохно- 
вило», и я решил во что 
бы то ни стало съемку до- 
вести до конца. Со мной 
пошел редактор газеты — 
помогать, Я быстро наво- 
дил фотоаппарат, говорил 
ему экспозицию и тут же 
высовывался в форточку — ■ 
лицо пекло нестерпимо 
Ио шатурская газета была 
обеспечена снимками,,. 


«Возьмите 

крышечку...» 

Случилось это на киевских 
военных маневрах, где ра- 
ботала целая группа фото- 
корреспондентов — в «Со- 
ветском фото» тогда даже 
появилась фотография, где 
мы все были сняты вместе. 
Ну, асе было как всегда, 
если не считать страшной 
пылищи — - танки, технике 
почти в ней не видны, и 
по этой причине объекти- 
вы, которые не ■ работе, 
мы держали закрытыми 
крышками. На мне две 
«лейки» — с «широкоуголъ- 

НИКОМ» И «ПОЛТИННИКОМ», 
Вижу, пошли бомбарди- 
ровщики, и вдруг с них 
посыпались парашюти- 
сты — это был первый мас- 
совый воздушный десант. 


Я вскинул «©меру, снимаю 
и тут же вспоминаю, что 
иностранна# редакция 
ТАСС просила обязатель- 
но показать, как реагиру- 
ют иностранные военные 
атташе. Быстро вкручиваю 
я одну из камер «тепевик» 
и навожу ее на группу ат- 
таше 6 этот момент мимо 
меня проходит Клемент Еф- 
ремович Ворошилов и гак, 
мимоходом, снимает с это- 
го объектива крышечку и 
передает мне Представля- 
ете, какой конфуз? «Лей- 
ка» — не «зеркалка», если 
нравится, можешь снимать 
и с закрытым объективом, 
только что потом в редак- 
цию принесешь... Бот так, 
благодаря Клементу Ефре- 
мовичу, у меня и десант 
оказался снятым, и реак- 
ция атташе Но стыдно мне 
было страшно! 


Перестарались... 

В тот день М. И, Калинин 
должен был принимать 
министра иностранных дел 
Англии господина Идена. 
Мы с Михаилом Калашни- 
ковым, фотокором «Прав- 
ды», не были твердо уве- 
рены, что попадем на этот 
прием, но мам нужен был 
портрет всесоюзного ста- 
росты в его рабочем ка- 
бинете. Мы решили его об 
этом попросить, но он, 
увидев нас, сам спросил, 
чего мы хотим — очень 
уж у нас, видимо, были 
умоляющие физиономии. 
Михаил Иванович пригла- 
сил нас в кабинет, сел за 
свой стол и углубился в 
дела. Мы начали сниметъ. 
Вдруг он спохватился н Р 
извинившись, сообщил ИВМ, 
что мы работаем впустую, 
потому что на нем такие 
сильные очки, что глаз не 
будет видно. Он тут же 
сменил очки, и мы продол- 
жили съемку. Фотографии 
получились хорошие, мы 
договорились с Калашни- 
ковым и очередному прие- 
му принести и подарить их 
Калинину, Так и сделали, 
а через день или две спро- 
сили у его секретаря, по- 
нравилась ли наша работе. 
Но он нам ответил, что 
Михаил Иванович хочет 
поговорить с нами лично. 
Встреча >та вскоре состоя- 
лась, Михаил Иванович по- 
благодарил нес за хоро- 
шие фотографии, а потом. „ 
отругал за бесхозяйствен- 
ность и расточительность: 



м и, Калинин 


«Поймите, зачем мне такие 
большие фотографии? 

В альбом не влезают, а н© 
стенку я их не повешу. 
Сделали бы открытки, и 
достаточно, а то вон сколь- 
ко бумаги зря извели!» 
Размер фотографий был 
24 - 30 и 30 40. Выходит, 

перестарались! 

М. МАРКОВ-ГРИНБЕРГ 

Три встречи 
с Демьяном 
Бедным 

Было это в 1934 году. «Изо- 
гизь издавал альбом, по- 
священный Первой ионной 
армии, е работе над кото- 
рым принимал участие и я. 

Б последний момент спо- 
хватились — нет изображе- 
ния ордена Красного Зна- 
мени для шмуцтитула. Ста- 
ли думать, как его сфото- 
графировать. Кто-то пред- 
ложил позвонить Демьяну 
Бедному — он всегда носил 
этот орден. Позвонили, он 
любезно согласился. Съем- 
ку поручили мне. Я воо- 
ружился камерой «Глобус» 
13x18, которая имела три 
двойные кассеты, взял шта- 
тив н отправился на Рож- 
дественский бульвар, где 
жил писатель. Камера эта 
и сейчас у мен* — храню 
кеч реликвию. Звоню, 
дверь открывает сам Демь- 
ян Бедный: «Входите, вхо- 
дите, знаю,..* Вижу — за- 
стал его за завтраком — ча 
столе баточ хлеба, чаю ста- 
кан, что-то в блюдечке... 
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Приглашает меня, я отка- 
зываюсь. Пока он допи- 
вает чаи, я занимаюсь 
своим делом — повернул 
к свету высокий стул, на 
спинке которого висел пид^ 
жек с привинченным к лац- 
кану орденом, и два раза 
его снял во все живопис- 
ное поле пластинки. Видя, 
что я еще работаю, Демь- 
ян Бедный берет газету — 
«Вечернюю Москву* — и 
углубляется в чтение. За- 
кончив свое дело, прощу 
у него разрешения сделать 
портрет и предлагаю ему 
надеть рубашку, галстук 
и пиджак с орденом. Но 
Демьян Бедный говорит 
совсем не то, чего я ожи- 
даю; «Видите ли, я должен 
вас разочаровать — снять 
меня при полном перед* — 
это уж слишком обычно, 


ПОЭТ ДЕМЬЯН БЕДНЫЙ 


а вот вы покажите меня 
таким, каким застали, 

Делать нечего, и я снимаю 
два варианта — общий план 
за столом и затем круп- 
но. Когда заканчиваю 
съемку, он мне говорит: 
«Дело а том, что я ведь 
тоже а каком-то смысле 
репортер и считаю, что 
нужно стараться показы- 
вать и необычное в нашей 
обычной жизни. Это, если 
хотите, и есть глаз худож- 
ника,..* Потом он пригла- 
шает меня в другую ком- 
нату и у меня просто дух 
захватывает — она вся 
уставлена шкафами с кни- 
гами. Я слыхал, что у пи- 
сателя отличная библио- 
тека, но то, что я увидел, 
превзошло все мои ожи- 
дания, Он подходит к од- 
ной из полок: «А вот ве- 
личайшее произведение 
Фирдоуси — «Шахнеме*.» 

И тут я понимаю, что опро- 
стоволосился — у меня 
были три двойные кассе- 
ты — шесть пластинок, две 
из них я истратил на орден, 
в остальные — на портреты, 
продублировав каждый из 
них. А ведь мог же сохра- 
нить хотя бы одну пластин- 
ку для библиотеки! Это 
стало для меня уроком на 


■ сю жизнь ■ — с тех пор я 
взял за правило никогда не 
уходить со съемки, не 
имея а запасе хотя бы од- 
ного кадра. 

Вторая встреча с Демьяном 
Бедным произошла в том 
же году в Колонном зале 
Дома Союзов, на I съезде 
писателей. Я расположился 
у одного из окон в кулуа- 
рах. Работать там оказалось 
непросто — пластинки у ме- 
ня были малочувствитель- 
ные, да аще резкий боко- 
вой свет из окна не давал 
ровного освещения. Чтобы 
выровнять контраст, я при- 
нес папки с фольгой и лист 
ватмана. Потребовался до- 
полнительный штатив для 
крепления >т и х подсветок. 

И вскоре увидел Демьяна 
Бедного — в перерыве он 
прохаживался с А. Н. Тол- 


стым Он меня узнал, рас- 
смотрел мое «ателье*, улыб- 
нулся и спросил: яНадеж- 
поЧ Я его заверил, что все 
будет нормально, так оно 
и вышло. Во время рабо- 
ты этого съезда мне уда- 
лось сделать портреты 
многих выдающихся писа- 
телей нашей эпохи и в том 
числе Максима Горького. 
Годом позже я снимал 
Первомайский парад и де- 
монстрацию на Красной 
площади и увидел на го- 
стевой трибуне Демьяна 
Бедного Он был с женой, 
лица их сияли радостью и 
счастьем. Я, конечно, тут 
же их сфотографировал 
н, как мне кажется, празд- 
ничное настроение на 
снимке хорошо переда- 
лось. 

Я всегда считал большой 
удачей, что мне довелось 
запечатлеть образ замеча- 
тельного поэта, к которому 
так тепло относился 
В. И. Ленин, В альбоме, по- 
священном Первой конной 
армии, во весь лист засиял 
орден Красного Знамени, 
тот самый, который с гор- 
достью носил Демьян Бед- 
ный. 

И. ГРАНОВСКИЙ 


Первый снимок 
как первая любовь... 

Весна н Астрахани особен- 
ная. Еще вчера дул сырой 
промозглый ветер, а сего- 
дня все по-иному — небо 
голубое-голубое, ветер 
теплей, даже жарковато 
становится. В один из таких 
диен 1927 годэ я взял сум- 
ку с фотоаппаратом «Фохт- 
лендер* — подарок отца — 
морского капитана — и че- 
тырьмя кассетами с плас- 
тинками «Ред стар* фабри- 
ки Семашко. 

Решил сфотографировать 
гребной винт, который за- 
водские ребята крепят под 
кормой старого буксира. 

Ах, как хорошо блестел 
винт! Ну прямо то, что 
надо! Навел камеру, щелк- 
нул затвором и съемка 
закончена. И не знал я в 
то мгновение, что это был 
мой первый профессио- 
нальный снимок... 

В редакции городской га- 
зеты «Коммунист* работал 
хороший человек. Худож- 
ник Сергей Александрович. 
А что если напечатают? Эта 
мысль не покидала меня 
до конца смени. Умылся — 
и на велосипед. 

Я — первый раз в редак- 
ции... Мне как-то неловко, 
что отвлекаю занятого че- 
ловека. 

— Ты чего? — спросил он. 

— Да вот, Сергей Алек- 
сандрович, снимок сделал 
на заводе.,. 

Хороший человек, «Сейсе- 
ныч*, взял кассету и ушел 
в темную комнату под лест- 
ницей. Через несколько 
минут вышел. 

— Пиши текст,- — обронил 
он на ходу. 

Как? Еще и писать надо? 

Я даже не записал фами- 
лий ребят на берегу, хотя 
знал, что они ударники. 

Ну что же — кв велосипед- 
выручалочку и через пол- 
часа я опять а редакции. 

На столе лежал мокрый от- 
печаток; и винт не нем 
сверкал, и ребята копоши- 
лись с инструментом, и 
солнце играло бликами на 
лопастях винта. 

— Уходи, — лаконично про- 
изнес «Сайсаныч*, и я 
ушел, а мысль о том, что 
снимок взят и, может быть, 
его напечатают в настоя- 
щей газете, не давала мне 
покоя... 

Утром мы с отцом, как 
всегда, встали по первому 
портовому гудку Сели за 
стол, отец налил мне круж- 
ку калмыцкого чая, а мне 
так хотелось рассказать 
ему о вчерашнем... Но 
боялся. Лучше подождать. 
Второй гудок застал меня 
пс дороге на завод. У ки- 
оска с газетами — люди со 
свежими номерами «Ком- 
муниста*. Чуть не упал с 
велосипеда? На первой по- 
лосе — мой снимок! Взял 




ВАІКОХ М, ЯІДЬКИН *СИМВА) 


сразу пять газет. Так и хо- 
телось крикнуть старику- 
газегчику: «А снимон-то 
мой, папаша!* 

Первым, кому я вручил 
мою газету, был вахтер 
в проходной завода, как 
сейчас вижу его в старом 
морском бушлате. 

«Снимок рабкора М. Редь- 
кина!* Как я был горд! Нет, 
это не то слово! 

Вскоре произошла важная 
для моей фотографической 
судьбы встреча. Иду я од- 
нажды через мост и вижу — 
какой-то человек снимает 
баржи с арбузами. Я ему и 
говорю с видом знатока — 
что ж, дескать, аы против 
солнца снимаете, только 
пластинки засветите.» А он 
улыбнулся очень добро и 
мягко ответил: «Если я бу- 
ду снимать по солнцу, то 
у меня получатся не арбу- 
зы, а блины!..* Тан мы по- 
знакомились с Аркадием 
Шейхетом, с которым иве 
потом связывала многолет- 
няя дружба. И еще с той 
поры я полюбил съемку 
контражуром. 

Прошли годы. Теперь я бы- 
валый газетчик, но не могу 
забытъ того чувства тор- 
жества и ликования, кото- 
рое принесла мне первая 
публикация ■ печати. 

Всякий раз по весне, приез- 
жая в родной город, я обя- 
зательно прихожу на бе- 
рег Волги посмотреть на 
гладь реки — как плывут 
весенние щепки, играют 
на волне солнечные зайчи- 
ки, уходят в море рыбац- 
кие суда. 

В редакции {теперь газеты 
«Волга») новью люди, и 
немногие помнят сегодня 
старого художника Сергея 
Александровича Рябикова, 

Но я буду помнить всегда 
человека, открывшего мне 
в те далекие годы путь 
журналиста. 

М, РЕДЬКИН 
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ФОТОКЛУБ-83 


«Г родно» 


Фотоклуб этот отличает 
ярмо выраженное пристра- 
стно к жанровой фотогра- 
фии и, как яидно по пред* 
ставленным здесь работам, 
героями снимков нередко 
выступают дети. Снимки 
именно такого плена при- 
носят клубу лавры на фо- 
товыставках и конкурса*. 
Мир детстве предстает 
перед нами пестрым, раз- 
нообразным. Самые раз- 
ные состояния; задумчи- 
вость, лиричность, озор- 
ство, хитринка. Снято все 
это с настроением, любовью 
к своим героям. 

Отметим особо снимок 
к Дедовы яблоки* Н. До- 
рош, удостоенный первого 
призе не межкпубной вы- 
ставке в Гродно «Мир со- 
временника* , Обычно при- 
нято считать главным до- 
стоинством группового 
портрета то, что герои его 
находятся в разных эмо- 
циональных состояниях. 
Конечно, это всегда при- 
влекает — мозаика харак- 
теров. Но бывают случаи, 
когда все без исключения 
герои коллективного порт- 
рета выражают одно со- 
стояние и нам это инте- 
ресно. Появляется эффект 
зрительского присутствия 
в кадре. Мы как бы вхо- 
дим а это пространство и 
отдаемся тем же эмоциям, 
какие вызвала у детей за- 
печатленная ситуация, а мо- 
жет быть, и сам фотограф. 
«Конкурс причесок* А. Лос- 
мннского явно выиграл от 
применения короткофо- 
кусного объектива. Очень 
кстати в кедре оказался 
коллега авторе. Он, что 
называется, держит компо- 
зицию кадра. 

Нужно сказать, что клуб 
«Гродно* получил извест- 
ность в стране как хоро- 
ший организатор межндуб- 
ных выставок «Мир совре- 
менника*, которые отвеча- 
ют уровню наиболее пре- 
стижных экспозиций по- 
добного плана. Намеренный 
отказ организаторов от ра- 
бот старых, уже апробиро- 
ванных предыдущими твор- 
ческими соревнованиями, 
привел к тому, что грод- 
ненцы смогли познакомить- 
ся с новейшими достиже- 
ниями в художественной 
фотографии последних лет. 
Думается, уже одно зто 
должно положительно ска- 
заться на результатах ра- 
боты клуба, в частности на 
расширении тематики, ■ 
чем сегодня клуб, прямо 
скажем, нуждается, 

ОТДЕЛ ©ОТОЛЮЬИГЕЛЬСКОГО 

ТВОРЧЕСТВА 
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А* лосминский КОНКУРС ПРИЧЕСОК н- ДОЯОШ ДЕДОВЫ явлсжи 




ФОТОПРОБЛЕМЫ 




Валерий Стигнеев 

Еще раз о массовости 


В нужной и своевременной 
статье «Фотоклубы и ав- 
торство масс» {«СФ», 1962, 
№ 6} М. Леонтьев стре- 
мится осмыслить состояние 
фот о любитель с кого дви- 
жения, найти причины, ко- 
торые тормозит его разви- 
тие, Тема выступления, как 
нем кажется, серьезная и 
нуждается в дальнейшем 
обсуждении. 

Действительно, сегодня у 
фотолюбителей нет того 
порыва, который захватил 
любительскую массу в 60-я 
года» и породил рост фо- 
токлубов (в 1957 году ив 

■ сю страну был один фо- 
токлуб, а через пять лет — 
159), М. Леонтьев видит 
причину снижения общест- 
венной роли фотолюби- 
тельства в том, что оно 

в какой-то мере отошло от 
рабселькоровского движе- 
ния в сторону іудожест- 
венного творчества, С этим 
нельзя не согласиться, если 
понимать рабселькоров- 
ское движение не только 
как участие в прессе, но и 
а более широком плане — 
как обращение фотолюби- 
телей к общественно зна- 
чимой деятельности, пони- 
мание ими общественной 
функции фотолюбитель- 
ства. 

Возьмем такие примеры. 
Кемеровский фотолюби- 
тель П 4 Мельников принес 

■ горисполком альбом — 
историю города в фотогра- 
фиям. Всю жизнь, а он 
строил Кемерово еще в го- 
ды первой пятилетки, Мель- 
ников снимал и собирал 
редкие снимки. Теперь его 
коллекция стела достояни- 
ем культурной жизни круп- 
ного промышленного цент- 
ра («СФ», 1976, № 9), 

Надо ли доказывать, как 
важна для всех визуальная 
память о прошлом. Но мно- 
гие ли фотолюбители и 
фотоклубы могут похва- 
стать фотолетописью 
своего города, края, соз- 
данной за последние де- 
сятилетия? Кто из фотолю- 
бителей собрал коллекцию 
снимков военной и до- 
военной поры? А как не 
хватает любительским вы- 
ставкам разного ранга ис- 
торических разделов! 

С уважением говорим мы 
об знтуз пестах, по крупи- 
цам отыскивающих старые 
фотографии — художест- 
венные, хроникальные, се- 
мейные. — Мж Голосов СКОМ 
из Подмосковья. Пн Тоо- 
минге из Эстонии, Е. Бирю- 
кове с Урала. Но их — еди- 
ницы. Журнал «Советское 


фото» уже в статье «Внима- 
ние фотолюбительству!» 
(1926, N5 1) выдвигал про- 
грамму развития любитель- 
ской фотографии. Речь шла 
о том, что фо г о графы -про- 
фессионалы не могут спра- 
виться со «всеохватным по- 
казом жизни». Чтобы доку- 
ментировать все ее много- 
образие, нужно самому 
быть активным участником 
ВТ ой жизни, Значит, дать 
размах и разнообразие фо- 
тографическому материалу, 
из которого сложится кар- 
тина времени, по плечу 
только массовому фотолю- 
бительству, к такому выво- 
ду приходит журнал. Что 
важно и актуально а этой 
программ*? 

Совершенно ясное понима- 
ние общественной функции, 
которую призвано выпол- 
нить фотолюбительство: 
быть коллективным фого- 
летописцем страны; уста- 
новка на то, что фиксация 
жизни важна не только для 
истории, нет, она необходи- 
ма сегодняшнему гражда- 
нину, чтобы он • газете, на 
стенде, на выставке «через 
фотоснимки» узнавал о со- 
вершающихся переменах. 
Может быть, такого пони- 
мания своего общественно- 
го назначения недостает 
сейчас фотолюбительскому 
движению? 

Словом «фотолюбитель» 
именуют довольно широ- 
кий круг людей. 3 него 
входят и миллионы вла- 
дельцев фотоаппаратов, 
и те, кто серьезно зани- 
мается фотоискусством, и, 
наконец, те, кто просто 
любит и ценит фотогра- 
фию. Прав М. Леонтьев, 
когда говорит — нужна 
классификация клубов Но 
прежде девайте проведем 
классификацию фотолюби- 
телей. 

В справке о Всероссийской 
выставке любительской фо- 
тографии 1977 года указа- 
но, что в период ее подго- 
товки свои работы пред- 
ставили 60 тысяч фотолю- 
бителей Российской Феде- 
рации. Из отчета о Все- 
союзной выставке фотолю- 
бителей того же года узна- 
ем г что для всей страны 
цифра составляла уже 134 
тысячи. Тогда как в самой 
■фотографической» респуб- 
лике — Литва — в конкурсах 
и выставках, предшествую- 
щих республиканской экс- 
позиции, приняло участие 
Э50(!) любителей. 

Цифры плохо согласуются 
друг с другом, но каждая 
из них по-своему верив, 
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так как в расчет брались 
разные категории фотолю- 
бителей. 

Думается, что можно до- 
вольно точно определить 
число любителей, объеди- 
нен ны и в фотоклубы, Имен- 
но эта категория интересует 
нас больше всего. Нередко 
ев неоправданно расширя- 
ют за счет контингента фо- 
токружкое, гоп в кружках, 
«ан правило, не занимаются 
самодеятельным творче- 
ством, а учатся фотрдѳлу* 
Считается, что в стране 
более 300 действующих 
фотоклубов, бели принять 
их среднюю численность за 
Кі человек, то получится, 
что всю армию фоголю- 
бителъекого движения со- 
ставляют около 10000. 

Итак, 1 0000 — это творче- 
ский актив фотолюбитель- 
ства. Миллионы нужно про- 
свещать, учить фотографи- 
ческой грамоте, тысячи 
остро нуждаются в едином 
организационном и мето- 
дическом центре* 

Беды фотолюбительства во 
многом проистекают, под- 
черкивает М. Леонтьев, из- 
за отсутствия этого центра. 
Так ли это? Только отчасти, 
потому что с 1979 года в 
стране действуют Всесоюз- 
ный, Всероссийский и дру- 
гие республиканские науч- 
но-методические центры 
народного творчества и 
культурно-просветительной 
работы, а в них отделы 
фото- или к и но фот о люби- 
тельства, на которые воз- 
ложены обязанности по 
организационному и ме- 
тодическому руководству 
фотоклубами страны. Мо- 
жет быть, нужно обратить 
внимание общественности 
на то, а какой мере эффек- 
тивна деятельность этих 
организаций, достаточны 
ли их усилия, направлен- 
ные на творческий н чис- 
ленный рост фотоклубов?.. 
Опытный практик фото- 
клубного дела Р* Крупно* 
несколько озадачил нас 
Своими сомнениями: а яв- 
ляются ли нынешние фото- 
клубы клубами («СФм, 

1982, № 12)? Он считает, 
что поскольку клубы не 
растут численно по соста- 
ву, стало быть, массовость 
сдерживаете*, и виноваты 
в этом клубные уставы, 
устанавливающие «различ- 
ные препоны для фотолю- 
бителей». 

Однако хорошо известно, 
что в подавляющем боль- 
шинстве фотсюбьединеннй 
за .основу принят устав, 
разработанный зачинате- 
лем фотолюбнтельского 
движения — ленинградским 
клубом ВДК. Устав этот 
испытан более чем два- 
дцатилетней практикой фо- 
толюбительства и вряд пи 
нуждается в пересмотре. 

Р. Крупнов настроен реши- 
тельно: «Многолетний опыт 
реботы клубов подтверж- 
дает, что сегодня настала 


пора перестройки*. Он 
выдвигаем идею «массового 
клубе». В таком клубе «нет 
строгой процедуры приема 
любителей в коллектив», 
сюда можно прийти, что- 
бы посидеть, развлечься, 
провести время, если хо- 
чется — - заняться фотогра- 
фией, а не хочется — тек 
и не приходить вовсе. Две- 
ри открыты для всех же- 
лающих Таким образом, 
по его мнению, сразу ре- 
шаются проблемы свобод- 
ного времени, эстетиче- 
ского воспитания и фото- 
творчества. 

Но те, кто занимается са- 
модеятельным творче- 
ством, и те г кто приходит 
а Дом культуры, чтобы за- 
нять досуг или пополнить 
знания, представляют раз- 
ные категории посетите- 
лей. Например, не случай- 
но на практике действуют 
клубы кинолюбителей, где 
снимают фильмы, и от- 
дельно клубы любителей 
кино, где изучают и об- 
суждают произведения ки- 
нематографа. Подобная 
специализация типична и 
для других видов люби- 
тельских объединений, 
теперь клубы по интересам 
стали основной ячейкой 
в работе культпросветуч- 
реждений. И если это дик- 
туется реальной потреб- 
ностью, то, по-видимому, 
следует подумать о созда- 
нии клубов любителей фо- 
тографии, которые объ- 
единят поклонников фото- 
искусства. 

«Массовый фотоклуб* по- 
надобился как противоядие 
против «звездной» болез- 
ни, как способ противосто- 
ять «элите», которая якобы 
препятствует массовости. 
Однако задумаемся: «зли- 
те». то есть творчески наи- 
более подготовленна* часть 
клуба, возникает чаще 
всего как следствие хоро- 
шей клубной работы, в 
результате серьезного от- 
бора снимков на самые 
престижные выставки. Из 
60 коллективов, приславших 
коллекции на Всероссий- 
ский конкурс фотоклубов 
«Кадр-80», почти половина 
(25) не смогла претендо- 
вать на участие в экспози- 
ции, 9 клубов оказались 
представленными одним (!) 
снимком, я из 560 авторов 
жюри допустило к участию 
только 115. Тако» отсев ^ 
обычное явление на всякой 
крупной выставке. Стало 
быть, сама выставочная 
практика создает «элиту». 
Но может быть, не отказы- 
ваясь от сложившейся вы- 
ставочной политики, кото- 
рая направлена главным 
образом на творческую 
селекцию, подумать О но- 
вом подхода? Успех «Мини- 
фото» в Могилева и Керчи 
доказал жизненность од- 
ной из новых форм, но 
есть и многие другие. 
Руководители нлубош н ор- 


ганизаторы конкурсов в 
едки голос говорят на 
развитии любительской фо- 
тографии отрицательно 
сказывается отсутствие си- 
стемы в выставочной дея- 
тельности* 

Не однажды высказывались 
пожелания ввести опреде- 
ленное единообразие в ра- 
боту многочисленных 
жюри. По-видимому, стои- 
ло бы вернуться к системе 
публичного отбора фото- 
графии на клубных кон- 
курсах. Наверное, нуж- 
дается в изменении и су- 
ществу Ющ им порядок на- 
граждения работ. 

И соревнование, и творче- 
ство — такова суть всякой 
любительской выставки* 
Однако в последнее время 
порой преобладает чрез- 
мерный азарт, гонка за 
дипломами и призами. Не- 
которые уважаемые авторы 
тиражируют и рассылают 
по выставкам одни и те же 
снимки, хорошо известные 
н любительской аудитории, 
и членам жюри. Бороться 
С этим отрицательным яв- 
лением будет проще, если 
у каждой работы появится 
своя дата, это особенно 
важно теперь, когда вы- 
ставочный фонд любитель- 
ской фотографии стре- 
мительно растет* 
Сегодняшние известные 
фотохудожннкн выросли 
главным образом в клубах* 
Мы по привычке зачастую 
числим их в любителях, но 
цели и задачи фотолюбите- 
лей и фотоиудожников не 
во всем совпадают Опре- 
деленная часть руководите- 
лей фотоколлектиао» при- 
держиваете* мнения, что 
интересы этих реально су- 
ществующих в фотолюби- 
тельстве групп нельзя при- 
мирить. Может быть, слиш- 
ком категорическая точка 
зрения, но нельзя не счи- 
таться с реалиями клубной 
практики 

Клубы всегда собирали 
разных по уровню подго- 
товленности людей. Появи- 
лась система «кандидат — - 
член клуба», начались экс- 
перименты с делением 
коллектива на группы. Жи- 
вая практика рассудила по- 
своему — жизнестойкими, 
а главное, продуктивными 
в творческом отношении 
оказались набольшие, но 
достаточно роенью по со- 
ставу коллективы из 15 — 

20 человек* Такие, как ка- 
занская «Тасма», горьков- 
ская «Волга», петрозавод- 
ский «Полюс». 

Р. Крупнов рассуждает 
о массовости несколько 
абстрактно, Если творчески 
зрелые любители, ровные 
по составу, сплотились, 
чтобы создавать высокоху- 
дожественные снимки* н 
сделали это главным прин- 
ципом клубном работы, что 
здесь плохого? Не надо 
думать, что коллектив, где 
два-три сильных автора 


подавляют остальных (та- 
кие примеры известны) — 
явление типичное для ны- 
нешнего фотолюбительства* 
возможно, просчетов в ра- 
боте клубов было бы мень- 
ше, а согласованности 
больше, если бы в респуб- 
ликах действовали Советы 
фотоклубов, О важности 
такого координирующего 
и организующего органа 
свидетельствует опыт ра- 
боты Советов фотоклубов 
в Белоруссии и Эстонии. 

В РСФСР Совет фотоклу- 
бов давно уже можно и 
нужно создать на базе 
«Кадра». 

Нелишне заглянуть в ко- 
пилку опыта фото люби- 
тельского движения н 
вспомнить о прекрасных 
начинаниях, которые по 
разным причинам не полу- 
чили дальнейшего разви- 
тия. Так* в начале 70-х го- 
дов в Одессе работал об- 
ластной художественный 
Совет по фотографии. Со- 
вет был создан из числа 
членов местного фотоклу- 
ба и утвержден Управлени- 
ем культуры облисполко- 
ма. функции его выходили 
далеко за пределы клуб- 
ных дел, он курировал всю 
фотографическую жизнь 
области. Сегодня зрело- 
му, сплоченному творче- 
скому коллективу такая 
ответственность по плечу* 

В любительской среде 
техническое умение обо- 
гнало эстетическую гра- 
мотность. Может быть, сле- 
дует организовать платные 
фотошколы, где прививали 
бы не только навыки фо- 
тодела, но учили понимать 
фотографию. Подобная 
школа уже семь лет дей- 
ствует в Таллине при 
«ТФК», за это время ее 
окончило более пятисот 
слушателей. Фотоклуб 
«Рига» организовал фото- 
факультет при городском 
университете культуры, на 
его занятия съезжаются 
пюбнтели со всей респуб- 
лики. В больших городах 
такие формы эстетического 
воспитания представляются 
весьма перспективными* 

Для фотолюбителей малых 
городов и сел, пожалуй, 
только телевидение может 
решить проблему. Переда- 
чи сгфотоуниверситета» по 
всесоюзной программе, 
наверняка, собирали бы 
громадную аудиторию. На 
республиканских и област- 
ных телестудиях целесооб- 
разно создавать «Телеви- 
зионные фотоклубы». Кто 
возьмется за организацию 
столь важного дела? Нам 
кажется, что первое слово 
должно принадлежать Все- 
союзному и республикан- 
ским научно-методическим 
центрам, 

Чтобы приобщить миллио- 
ны обладателей фотокамер 
к творчеству, им нужно от- 
крыть мир искусства фо- 
то графн и. 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Уважаемая редакция I 
Обращаюсь за советом. 
Сообщите, пожалуйста, где 
можно «улить или выпи- 
сать книги по фотографии. 
1* Савельев, 

Московская об л. 

Р*Д.: Книги по фотографии 
пользуются повышенным 
спросом и пока, к сожа- 
лению, выпускаются недо- 
статочно большими тира- 
жами. Не всегда распола- 
гают ітими изданиями и 
магазины «Книга — почтой», 
все же сообщаем адреса 
некоторых из них; 

101861, ГСП, Москва, ул, Ки- 
рова, і, магазин N5 120 
«Книжный мир»; 

125422, Москва, ул. Кости- 
кова, 9, магазин N9 1 53; 
105203, Москва, 15-я Пар- 
ковая, 16, магазин N9 116. 
Советуем также обратить- 
ся в библиотеку, где мож- 
но заказать любую книгу 
по межбиблиотечному 
абонементу, 

Уважаемая редакция? 
высылаю три снимка арти- 
стов советского цирка, воз- 
можно, они заинтересуют 
редакцию, чему я был бы 
очень рад. 

А. Скворцов, 
редакция газеты 
«Северный рабочий я, 
Ярославль 

Рад.: Публикуем один из 
снимков как удачный при- 
мер съемки в сложным ус- 
ловиям. Приятно отметить, 
что для вас зіо не случай- 
ная удач*. Вса три кадра — 
свидетельство того, что вы 
работает# целеустремлен- 
но, не следуя стереотипу. 

Уважаемая редакция? 
Обычно на моих снимках 
небо получается бумажно- 
белым. Светофильтров 
у меня нет. Как поступить? 
I. Носов, 

Чимкент 

Рад.; Есть много способов 
добиться проработки об- 
лаков или фактуры неба. 
По-видимому, вы слишком 
долго проявляете планку 
и і итога получается не 
негативе плотное изобра- 
жение неба. Советуем вам 
при большом интервала 
яркостей объекта не до- 
проявлять планку на 30 — 
40% от рекомендованного 
времени. Учтите, что стан- 
дартный режим проявле- 
ния не может обеспечить 
хорошего качества во всех 
случаях. К проявлению 
тоже нужно подходить 
творчески. 
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•ОТОТВОРЧ6СТВО 


Анри Вартанов «Стиль трех тонов» 


Снимкм Леониде Тугалевв могут нравиться, 
порождал неистовый, почти ритуальный 
восторг у поклонников фотографии, Они, 
впрочем, могут вызывать и столь же ка- 
тегорическое неприятие, отрицание. Един- 
ственное, чего они не могут — это остав- 
лять зрителей равнодушными, рождать то 
неопределенно-анемичное отношение, ко- 
торое возникает у нас при взгляде на фо- 
топроизв едения среднего уровня, повто- 
ряющие уже не раз виденное. Полагаю, 
читатели журнала согласятся со мной, по- 
знакомившись даже с теми немногими ра- 
ботами, которые воспроизведены на этих 
страницах. 

Тугалев вошел а нашу фотогоефическую 
жизнь совсем недавно, сам он датирует 
начало своей творческой биографии 
1975 годом. С 1977 годе начал активно уча- 
ствовать в выставках. 6 1979 году — на Пер- 
вой выставке художественной фотографии, 

где мне довелось быть членом жюри. Ту- 
гллеа уже выступал как сформировавший- 
ся мастер. 

Тугая ев относ нтсі к выставкам как к «со- 
стязанию для художников)* и признается в 
своем честолюбивом желании побеждать, 
принимая всякий раз вызов, соперниче- 
ства. Выставка 1979 года Проходила в тес- 
ных помещениях Московского комитета 
художникоя-графико* на Малой Грузин- 
ской: большинство снимков было развеше- 
но в узких коридорах, по которым мед- 
ленно двигались многочисленные любите- 
ли светописи, 

Осгамизаторы выставки, дабы не устраи- 
вать заторов, старались произведения, ко- 
торые могли вызвать особый зрительский 
интерес, повесить а те немногие залы {а 
не деле — комнаты), что служили своеоб- 
разными отростками коридоров Тугалев 
был удостоен чести вместе с маститыми 
Гукером Бинде, Пѳэтером Тоомингом и 
другими мастерами, творчество которых 
всегда в центре внимания публики, занять 
место в небольшом зале. Но даже в таком 
почетном соседстве работы Тугалевв вы- 
делялись новизной и непривычностью 
своего языка; возле них возникали импро- 
визированные дискуссии, находились Сме- 
лые толкователи смысла представленных 
снимков. 

Признаться, « суматохе работы жюри, ког- 
да надо было за короткий срок просмот- 
реть и оценить множество произведении, 
я не успел всерьез задуматься над гой 
загадкой, которую являли снимки Туга ле- 
ва: как к некоторые другие оценил эф- 
фектность и изысканность их формы, но 
не принял неопределенное !а подчас и 
претенциозное, лишенное необходимой 
для подлинного искусства ясности и про- 
стоты) содержание. Я и сегодня не изме- 
нил своего отношения к тем его работам, 
однако сделанное Ту га левым за последние 
год- два оказалось решающим в понима- 
нии самого важного в его творческой лич- 
ности, Портреты последнем поры покаэа/ти 
нам в нем зрелого и серьезного художни- 
ка, /Лало того, они во многом по-другому, 
более глубоко, раскрыли смысл его ран- 
них экспериментов. Стало ясно, что упор- 
ные поиски • области фотографической 
пластики, казавшиеся прежде самоценны- 
ми, способны служить воплощению глубо- 
кого человеческого содержания. 

Боюсь, как бы некоторые из ревностны* 
поклонников таланта Тугалевв (■ особенно- 


сти из молодых) не сочли этот ход мыслей 
за стремление критика — ■ назидание ос- 
тальным! ■ — придать ярким фотографиче- 
ским поискам отсутствующую в них серь- 
езность. Чтобы так не показалось, сошлюсь 
на любопытный документ — четыре стра- 
нички на машинке — своего рода автор- 
скую исповедь, в которой Тугалев при- 
знается, мак ^барахтался в пустоте*, пы- 
таясь сделать портреты С ходу, по первому 
впечатлению, подкладывая привычные, уже 
готовые решения. «Я понял, — пишет он, — 
что должен иметь сумму знаний о том, 
кого буду фотографировать, до съемки». 
Автор рассказывает поучительную исто- 
рию неудачи первого сеанса работы над 
портретом Беллы Ахмадулиной. Понадоби- 
лось пойти нв встречу поэтессы с читате- 
лями, послушать ее стихи, посмотреть, про- 
чувствовать особенности ее натуры, чтобы, 
не отказываясь от своих фотографических 
пристрастий, воплотить на снимке своеоб- 
разие характера. 

Наверное, самый сложный вопрос портрет- 
ного жанра: как найти золотую середину 
между двумя личностями, встречающи- 
мися на съемке — портретистом и порт- 
ретируемым, Если на снимке одна из этих 
сторон перевешивает если мы не заме- 
чаем вовсе присутствия автора или. напро- 
тив, видим, как он подавляет все вокруг, 
исчезает магия искусстве, остается либо 
скучный протокол, либо самолюбование. 
Удержать две «аши весов фотопортрета 
в строгом равновесии удается очень не- 
многим: то однв из них, то другая начи- 
нает тянуть вниз, нарушая ту замечетель- 
ную диалектику начал, которой ценен этот 
жанр. Сегодня в пешем фотоискусстве 
очень немного мастеров портретного жан- 
ра, работъ которых мы узнаем сразу, не 
читая подписи под снимком, К ним отно- 
сится и Леонид Тугалев. 

Первое, что бросается в глаза при знаком- 
стае с его произведениями, — необычность 
их светотонального решения Сем Тугалев 
это называет «стилем трех тонов» Расшиф- 
ровывая непривычный термин, легко обра- 
тить внимание, что в снимках нет обычной 
шкалы тональных переходов, Все более 
темное в композиции — одежда, волосы 
портретируемого — сделано откровенно 
черным, запечатано так, что мы не ви- 
дим ничего, кроме контура-границы фан- 
туры, Напротив, все светлое — прежде 
всего сами лица — сознательно выбелено, 
нередко лишено естественных темей и 
складок, призванных передавать объем. 

И наконец, фон портретов, пустой, лишен- 
ный каких-либо намеков на материаль- 
ность среды (стена комнаты, эедник ателье 
или б/тнин пленэра) — важнейший компо- 
нент снимка, смягчающий контраст между 
лицом и одеждой, придающий целому 
своеобразную, приковывающую к себе 
взгляд красоту. Здесь торжествует серый 
тон, напоминающий то «зерно*, которое 
получается при сверху велнчен них с кино- 
пленки. 

«Стиль трех тонов* в тугалев сном испол- 
нении оказывается очень строгой графи- 
ческой художествен нон системой, в кото- 
рой многое (если не сказать — почти все) 
подчинено избранному принципу. Тональ- 
ный аскетизм диктует также и лаконич- 
ность всех остальных компонентов. Мно- 
гое ив того, что оказывается столь значи- 
тельным в портретном снимке — одежде, 


мебель, окружение, выразительный жест, 
подвижная мимика лица, обворожительная 
улыбка, — здесь попросту отсутствует. По- 
добно дегерротипкстам не заре фотогра- 
фии, автор чурается внешнего движения 
как символа мимолетности. 

Впрочем, саязь Тугалевв с традицией не 
столь проста, как это может показаться на 
первый взгляд: ■ ней нет и намека на 
модное нына «ретро*, Скорее в работах 
этих можно увидеть некоторые отзвуки 
старой живописи, с которой портреты Ту- 
г «лева роднит не их художественная 
структур*, а особенности композиции, 
трактовка характеров, своего рода пате- 
тика • рассказе о человеке. 

В своей «Исповеди» фотограф признается: 
«До съемки я должен знать, какой должна 
быть готовая работа». Казалось бы, перед 
нами — дерзкий вызов, брошенный при- 
роде фотографии, которая сильна своей 
непредсказуемостью и тем, что натура 
никогда не ассимилируется до конца ав- 
тором снимка. Объяснение этому парадок- 
су в том, что у Тугалев а портреты всегда 
несут некоторый «привкус* сочиненной 
фотокартины. Недаром ведь он начинал 
не с портретного жанра я чистом виде, а 
со свободных композиций («Человеческое 
мгновение*, «Божественная комедия*, 
«Сонеты»), где человеческая фигура — и 
прежде всего лицО — были основным вы- 
разительным началом. 

Наиболее яркие, исполненные магнетиз- 
ма характеров, поражающие дерзостью 
пластического решения — портреты ху- 
дожников Индии Динаре, Александра Дем- 
бо, Яниса Паулкжв, Петернса Мартинеон- 
са, актера Юриев Стренги. Обращу внима- 
ние на такую, казалось бы. незначитель- 
ную деталь, что все это — люди искусства. 
Видимо, Тугалеву в его создании портре- 
тов-картин нужны не просто лица, соглас- 
ные стать моделями, но люди, способные 
оказаться соавторами, знающими, что та- 
кое путь к достижению сложной творче- 
ской цели. 

Вместе с тем, фотограф далек от прости- 
тельного намерения воспользоваться попу- 
лярностью того нлн иного человеке, сде- 
лать портрет, который уже именем порт- 
ретируемого способен привлечь к себе 
пристальное внимание, 

Б этом можно усмотреть, при желании, 
стремление портретиста нарушить равно- 
весие весов творчества в пользу чаши, на 
которую положено его творческое «я». 
Вернуться к тем композициям, где лице 
людей казались выбеленными эффектны- 
ми масками арлекинов и обозначали со- 
бой некоторые обобщенно-абстрактные 
понятия. Но достаточно внимательно вгля- 
деться в помещенные на этих страницах 
портреты, чтобы убедиться: Тугалава сего- 
дня интересуют не только поиски необыч- 
ной фотографической формы, но н мас- 
штабные, глубокие человеческие харак- 
теры, 

Маши весов, которые еще не так давно 
были лишены равновесия, обрели желан- 
ную гармонию. 


ФОТО ЛЕОНИДА ТУ ГА ЛИ А 

художник КУ^Т Фвидгнхсонс I 
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ФО ІО ЛЕОНИДА ТУ Г АЛЕВ А 
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АКТЁР ЮРИС СТРЕНГА 



ПОЭТЕССА БЕЛ Г Л АХМАДУЛИМД 
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ХУДОЖНИК АЛЕКСАНДР ДЕМбО 





СПРАВОЧНЫЙ СТОЛ «СФ» 


Юридическая 

консультация 


По многочисленным прось- 
бе М читіт«лій редакция 
открывает «Юридическую 
консультацию». Авторское 
и трудовое право фотокор- 
респондентов и фотогра- 
фов, работающіе в печати, 
вопросы, касающиеся пра- 
вовых норм а фотогра- 
фии — таковы темы наших 
консультаций. 

Ждвм ваших писем, доро- 
гие товарищи. 

Консультации дает началь- 
ник отдела нзонскусстаа 
всесоюзного агентства по 
авторским правам (ВААП) 

А* Ннденбаум. 

• Фотокорреспондент 

Г. К л 6л р дин из Волгоград- 
ской области раньше ра- 
ботал а районной газете. 

На ее страницах продол- 
жают и сейчас публико- 
вать его снимки, оставшие- 
ся а архиве газеты. Права 
ли редакция газеты, спра- 
шивает Г. Кавердин, поме* 
щеп снимки без указания 
фамилии автора. 

Нет, не правя Штатные фо- 
токорреспонденты обяза- 
ны сдавать а редакцию все 
созданные по ее заданию 
негативы. Редакция валя- 
ется собственником этих 
негативов и может их ис- 
пользовать по своему ус- 
мотрению, но авторское 
право (право на авторское 
имя и на неприкосновен- 
ности фотографии) остает- 
ся за автором снимке. Вне 
зависимости от того, про- 
должает фотокорреспон- 
дент оставаться в штате ре- 
дакции или он прекратил 
с май трудовые отношения, 
при публикации его фото- 
графий редакция обязана 
указать фамилию автора* 
(Основание: ст. 479, 483 
Гражданского кодекса 
РСФСР и соответствующие 
статьи Гражданского ко- 
декса (ГК) других союзныя 
республик.) 

• Читательница Е. Апельганс 
из Донецкой об л лет и инте- 
ресуется, является ли пла- 
гиатом использование чу- 
жой фотографии щ плакате. 

Плакат, чек и творческая 
фотография. — самостоя- 
тельное произведение ис- 
кусства. Есть особый вид 
плакатов — фот о монтажные 
или с использованием го- 
товых фотографий. Норма- 
ми законодательства об 
авторском праве допус- 
кается использование чу- 
жого изданного произве- 
ла 


дення для создания но- 
вого, творчески самостоя- 
тельного произведения. При 
этом обязательно указа- 
ние фамилии автора и ис- 
точника заимствования 
(гг. 1, ст. 492 ГК РСФСР и 
аналогичные статьи ГК дру- 
гих союзных республик). 
Степень заимствования и 
творческую самостоятель- 
ность нового произведения 
В конфликтных случаях мо- 
жет определить эксперти- 
за Если новое произведе- 
ние не будет признано 
творчески самостоятель- 
ным, то его автор может 
быть привлечен к граж- 
данско-правовой ответ- 
ственности за недозволен* 
нов заимствованна. 
Плагиатом считается при- 
своение чужого произведе- 
ния, Это уголовное пре- 
ступление, предусмотрен- 
ное ст. 141 Уголовного ко- 
декса РСФСР и соответ- 
ствующими статьями Уго- 
ловных кодексов других 
союзных республик. 


Посылторг 

предлагает 


ФОТОАППАРАТЫ 

«Зенит-ТЦл с объективом 
«Гелиос-44М* ■ экспорт- 
ном исполнении. Предна- 
значен для съемки на чвр- 
но-бвлукэ и цветную 35-мм 
фотопленку, для репроду- 
цирования с применением 

удлинительных колец, 
съемки мелких предметов 
крупным планом с малых 
расстояний, съемки с мик- 
роскопом и т. д. Цена 
260 руб. 

«Сокол-2* со светосильным 
объективом *Индустар-70*. 
Отличительными особен- 
ностями фотоаппарата яв- 
ляются: центральный затвор 
с механизмом автоматиче- 
ской установки выдержки и 
диафрагмы, механизм кон- 
троля значений выдержки 
и диафрагмы в поле зре- 
ния визира, экспонометри- 
ч ас кое устройство на фо- 
тореэиеторе. Цена 160 руб* 

«Снлуэтэлектрои — мало* 
форматный любительский 
фотоаппарат с электрон- 
ным затвором. Встроенный 
в фотоаппарат электрон- 
ный блок обеспечивает 
автоматическую отработку 
выдержки при установлен- 
ной диафрагме. Широкий 
диапазон выдержек в ав- 
томатическом режиме (от 
1 250 до 8 с) дает возмож- 
ность вести съемку как 
при сильной, тек и при сла- 
бой освещенности объек- 
та. Простой а обращении 
фотоаппарат «Силуэт-элек- 
трои предназначен для 
широкого круга фотолюби- 
телей и особо рекомен- 
дуется для начинающих* 
Цена 67 руб. 


ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЬ 
«УПА- 60 Э» — укомплекто- 
ван объективом кИнду- 
стар-50У», реле времени и 
фотофонарем. Может быть 
использован в качестве 
проектора диафильмов. 
Цене 72 руб. 

ФОТОПРИНАДЛЕЖНОСТИ 

Фотоэкспонометр «Саерд- 
ЛОІСК-4» — 47 руб. 
Фотообъектив «Инду- 
стар 21У» для фотоувели- 
чителя *Нева-2М* — 11 руб. 
Фотообъектив «Вега-1 ІУ* — 
28 руб, 

Набор корректирующих 
светофильтров 6X6 — 

18 руб. 

Репе времени «Силуэт» — 

14 руб, 

Бленд# на объектив «Ин- 
дустар-50* — 25 коп 
Велик для глянцевания 
снимков длиной 13 см — 

60 коп. 

Фотопленка «Киев- 
Ввгая — 10 коп. 

ФОТОХИМИНА Л ИИ 

Набор химикалий для об- 
работки цветной фотобу- 
маги — 2 руб, 20 коп 
Проявитель фенидон-тид- 
рохиноновый для черно- 
белой бумаги 25 коп. 
Проявитель фенидон-гид- 
рок ином об ын для черно- 
белой пленки — 30 коп. 

Базе высылает товары на- 
ложенным платежом по 
заказам населения (аплета 
производится на почте при 
получении посылки)* 

Заказы следует направлять 
по адресу: 1111 26, Москва, 
Е-126, Авиамоторная ул. г 50, 


Приглашает АИПС 


Международная Ассоциа- 
ция спортивном прессы — 
АИПС (А I Р$} — объединя- 
ет пишущих и снимающих 
журналистов, специализи- 
рующихся в области спор- 
та Эте международная об- 
щественная ассоциация 
представляет интересы 
прессы, аккредитованной 
не международных сорев- 
нованиях. Официальный 
орган АИПС — журнал 
«Йнтернейшнл Спорт* — 
информационный иллю- 
стрированный бюллетень* 
Ассоциация имеет комис- 
сии по всем видам спорте 
и отдельно — фотокомис- 
сию. В ее состав от СССР 
■ ходит фотокорреспондент 
из дате льстя а » Физкультура 
и спорт* М. Боташев, 

После проведения Олим- 
пийских Игр АИПС тради- 
ционно избирает 10 луч- 
ших фотографов мира. При 
этом оцениваются их пред- 
олимпийские и послеолим- 
пийские публикации в прес- 
се* участие в конкурсах 
«Уорлдпрессфото», «АІР5* 
и «бЕи&», 

Заметных успехов и при- 
знания АИПС за послед- 
ние годы добились соает- 
ские фоторепортеры. Пер- 


вым среди призеров был 
Д. Донской (АПН), Не кон- 
курсе 1981 года три пре- 
мии завоевали С, Гунвев, 

С Кнврин, Е. Миранский* 
АИПС совместно с фирма- 
ми, производящими спор- 
тивные товары и фотоап- 
паратуру, проводит еже- 
годный конкурс на лучшую 
спортивную фотографию. 

8 конкурсе могут принять 
участие фотографы и ре- 
портеры АИПС, а также 
коллективный член АИПС — 
представители спортивной 
прессы СССР. 

В присылаемых работах 
могут быть отражены лю- 
бые виды спорте. 

Подпись под снимком 
должна содержать, помимо 
названия, сведения об от- 
раженном событии (где, 
когда и какое соревнова- 
ние снято]. Имя репортера 
при голосовании жюри не 
сообщается, но под сним- 
ком обязательно нужно 
указать фамилию, имя и 
отчество авторе, возраст, 
его полный адрес и место 
работы. 

Размер фотографий не 
должен превышать 50 см 
по длинной стороне. 

Все фотографии должны 
быть сняты в течение те- 
кущего года. Установлены 
следующие призы АИПС, 

За черно-белую фотогра- 
фию: первая премия — 

8000 французских фран- 
ков, вторая — 6000, 
третья — 3000, четвертая — 
1500, пятая — 1000. 

Зе цветную фотографию: 
первая премия — 8000, 
вторая — 6000, третья — ■ 

3000, четвертая . — 1 500, пя- 
тая — 1000, 

Особое внимание уделяет- 
ся молодым авторам. Для 
фотографов моложе 30 лет 
установлены специальные 
призы фирм — ценные 
подарки: первый приз — 
ценный подарок стои- 
мостью 15000, второй — 
стоимостью 10000 фран- 
цузских франков. Призы 
С третьего по десятый — 
репортерская сумке, 

Все победители кроме того 
получат диплом и медаль. 
Организаторы конкурсе и 
фирмы оставляют за со- 
бой прево использовать 
все премированные рабо- 
ты для публикации без вы- 
платы авторского гонорара. 
Отобранные для участия 
в конкурсе фотографии 
экспонируются на ежегод- 
ном конгрессе АИПС, на 
международных выставках. 
Срок отправки фотогра- 
фий — до 10 января 1984 го- 
де. Фото работы направлять 
по адресу; 119270, Москва, 
Лужнецкая набережная, 8, 
Управление пропаганды 
спорткомитете СССР. От- 
ветственному секретарю 
Союза спортивной прессы 
СССР А* Л. Лейкину (для 
фотокомиссии). Прислан- 
ные на конкурс снимки ав- 
торам ие возвращаются. 


ФОТОШКОЛА 


Ошибки при печати 


Возможность визуального контрол* при 
фотопечати упрощает процесс, но часто 
приводит к получению неудовлетворитель- 
ных по качеству отпечатков: пережспони- 
романных и недопроявленных или, наобо- 
рот, недоінспонировднны* и перепрояв- 
ленных, Изменить плотность изображения 
на фотобумаге путем регулирования «ре* 
меня ее проявлены* можно, но лишь в не- 
значительной степени, поскольку его 
уменьшение ведет к получению некачест- 
венных по тональным характеристикам 
снимков, а увеличение — неизбежно при- 
водит к росту уровня вуали ■ значит, 
к ухудшению передачи светлых деталей, 
изображения. 

Многие ошибки в позитивном процессе 
являются следствием небрежного, невни- 
мательного отношения к т««мм операциям, 
как промежуточная промывке снимков и 
их закрепление. В позитивном процессе 
поэтому также в полной мере необходимы 
аккуратность! внимательность и тщатель- 
ность при выполнении «сем беі исключе- 
ния операций. 

Кольца Ньютона, Нередко на отпечатках 
можно заметить чередующиеся концен- 
трические темные и светлые полосы Это 
так называемые кольца Нью т она возни- 
кающие при печати на увеличителях, в ко- 
торых негатив в негативной рамке зажи- 
маете я между двум в стеклами, 

Исправить отпечаток можно только ре- 
тушью. Для предупреждение дефекте не- 
обходимо держеть в полной чистоте пои- 
жнмные стекле негативной рамки и тща- 
тельно протирать блестящую сторону 
пленки перед ее зек падкой ■ увеличи- 
тель. При повелении колец следует по- 
пытаться изменить степень прижиме 
к пленке покровного стекле негативной 
рамки млн уложить поверх пленки в нега- 
тивную рамку специально вырезанную из 
черной бумаги маску с прямоугольным 
окошечком для кадра 

Темная центральная часть отпечатке. Этот 
дефект возникает е результате плохого 
центрирования лампы увеличителя. Может 
наблюдаться и обратное явленна — слиш- 
ком светлая центральная часть снимка 
Исправить такой недостаток на отпечатке 
невозможно. 

Отпечатки пальцев на снимке. Возникают 
при неаккуратном обращении как с плен- 
кой, так и фотобумагой. Чаще всего появ- 
ляются либо темные отпечатки пальцев 
(руки запачканы проявителем), либо свет- 
лые (на пальцах — остатки раствора закре- 
пителя). Исправить снимки можно только 
ретушью. 

Общая вуаль на отпеиагие. Для вы- 
яснения причины появления вуали необхо- 
димо отрезок фотобумаги из той же пач- 
ки, на экспонируя, поместить в прояви- 
тель и выдержать в нем 2,5*— 3 мин. Чтобы 
исключить воздействие на фотобумагу 
Свете лабораторного фонаря, кювету 
е проявителем следует прикрыть листом 
картона или иным непрозрачным предме- 
том. Если по истечении 3 мин отрезом 
фотобумаги не потемнеет, значит, причи- 
ной вуали не отпечатке является пере- 
держка при экспонировании или плохой 
Светофильтр в лабораторном фонаре. Если 
же отрезок фотобумаги вуалируется, это 


свидетельствует либо О плохом качестве 
прояшпхющѵго раствора, либо о вуали 
самой фотобумаги, что нетрудно выяснить, 
поместив в проявляющий раствор отоезок 
фотобумаги из свежей пачки, 

Вуалирующее действие проявителя чаще 
всего объясняется отсутствием в нем ви- 
ты вуалирующего вещества или загрязне- 
нием растворе какими-либо химикалиями 
Вуаль фотобумаги может быть следствием 
воздействия света, плохих условий хра- 
нения или естественного старения эмуль- 
син. 

Вуаль на отпечатке можно уменьшить 
в некоторой степени обработав его в ос- 
лвбнтеге, однако в большинстве случаев 
это нецелесообразно. 

Серые пятна и линии. Небольшие по раз- 
меру пятна н линии возникают чаще всего 
в результате механического давления на 
эмульсионный слой фотобумаги На фото- 
бумагах с защитным слоем этот дефект 
почти не проваляется* Причиной появле- 
ния пятен и линий является неаккуратное 
обращение с листами фотобумаги при ее 
извлечении из конвертов, резке и обработ- 
ке. Острые края пинцетов, края кювет, 
даже кадрирующая рамка подчас остав- 
ляют на фотобумаге заметные следы 
Устранить дефект на высушенном отпе- 
чатке можно путем аккуратного протира- 
ния эмульсионного слоя ватным тампоном, 
смоченным в спирте. 

Светлые пятна и полосы. Этот дефект воз- 
никает в результата неодновременного 
погружения в проявляющий раствор всей 
поверхности листа фотобумаги в связи 
с чем разные участки отпечатка прояв- 
ляются различное время. 

Исправить дефект невозможно. Для его 
предупреждения необходимо либо одно- 
временно п О г р у ж л . ь я проявитель весь 
лист фотобумаги, либо предварительно 
размачивать е:о в чистой воде Второй 
способ особенно рекомендуется при об- 
работке листов фотобумаг* больших раз- 
меров (50x60 с** т больше) 

белые или светлые круглые летне. Причи- 
ной появления таких пятен являются пузы- 
ри воздуха, препятствующие контакту 
проявителя с эмульсионным слоем фото- 
бумаги. 

Устранить дефект невозможно Для его 
предотвращения необходимо после по- 
гружения отпечатков покачивать кювету 
с проявителем и пинцетом погружать 
в раствор выступающие участки листа фо- 
тобумаги. 

Желтые пятне не отпечатке. Чаще всего 

они появляются на отпечатках» слипшихся 
В кювете с закрепителем, и в связи с этим 
плохо ртфикенрованных. 

Для удаления пятен отпечаток необходимо 
вначале а течение 3 — 5 мин выдержать 
в I -ном растворе марганцовокислого 
калия, затем тщательно промыть и на 
такое же время погрузить а 2 • -ный раст- 
вор соляной кислоты Если пятна сошли 
не полностью, обработку можно повто- 
рить, после чего необходима интенсивная 
промывке отпечатка в проточной воде. 

Желто-коричневая окрасив отпечатке, воз- 
никает при слишком долгом проявлении, 
«вытягивании» отпечатке а истощенном 


проявителе» Иногда желто-коричневая 
окраска появляется и • истощенном за- 
крепителе, особенно при его загрязнении 
щелочью из проявителя* 

Для предотвращения окраски необходимо 
пользоваться свежими растворами, кислой 
сюп-ванной и не ^вытягивать* но доэкспо 
миров анные отпечатки* 

Цветная окраска отпечатке* Чаще всего 
наблюдается в виде пятен неправильной 
формы зеленовато-желтого, желтого или 
розово-фиолетового цвета, появляющихся 
при недостаточно полном закреплении. 

Для устранения дефекта отпечаток, не вы- 
нося на яркий свет, нужно сразу поместить 
на 10 — -15 мни в свежий кислый закрепи- 
тель» 

Пузырени* н отслаивание эмульсии от 
подложим Причиной может быть; фабрич- 
ный брак фотобумаги, высока* темпера- 
тура обрабатывающих растворов и воды, 
большие перепады температуры раство- 
ров и наконец высокая концентрация за- 
крепителя. 

Для устранения пузырей отпечаток после 
промывки следует погрузить в спирт, 
после чего высушить. Для предотвращения 
появление пузырей* в особенности при 
промывке, отпечатки после фиксирования 
необходимо обработать в течение 10— 

15 мин в 10 •„ -ком растворе поваренной 
соли* 

Плохое качество глянце. Матовые точки 
или пятна на глянцевой поверхности отпе- 
чатка объясняются неполным удалением 
пузырьков воздуха мз-под накатываемого 
отпечатка или прилипанием к эмульсион- 
ному спою отпечатка мелких песчинок на 
промывной воды. Кроме того, довольно 
час^о из-за низкой влажности воздуха в по- 
мещении, где производится сушка нака- 
танных отпечатков, ни края быстро высы- 
хают и эвньше времени отстают от по- 
верхности оргстекла или металле. 

Для исправления плохо отглянцованный 
отпечаток следует вновь размочить в я оде 
н снова накатать. Качество глянца улуч- 
шится, если отпечатки перед накатыванием 
опустить не несколько минут (3—10) в раст- 
вор карбокси чет ил целлюлоз и (поступает 
в торговую сеть под названием «КМЦ») 
или в 1 — 2 -иый раствор любого жидкого 
синтетического моющего средства. Для 
устранения с эмульсионной поверхности 
песчинок и других твердых частиц необ- 
ходимо перед глянцеванием промыть от- 
печатки в чистой воде, протирая их эмуль- 
сионный слой поролоновой губкой. 

Иногда причиной плохого глянца бывает 
задубленность эмульсионного слоя фото- 
бумаги, увеличивающаяся с течением вре- 
мени. В этом случае перед глянцеванием 
отпечатки целесообразно обработать ■ те- 
чение 5—7 мин в 10%-ном растворе соды» 
При горячем глянцевании по явление жел- 
тых пятен свидетельствует о плохом за* 
креплении или недостаточной промывке 
отпечатков. Исправить дефект невозможно. 

Д. СТАРОДУБ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Д. Луговьер Дублирование слайдов 



ФОТО 1 . РАМКА ДЛЯ СВЕТОФИЛЬТРОВ ФОТО У ДЕТАЛИ РАМКИ ОРИГИНАЛ ОДЕРЖАТ ЕЛ Я 

ИА ЛАМПЕ -ФИЛ* 


СОВ ЁРШ Е НСТІОЙ АННЕ 
УСТАНОВКИ 

Постоянный интерес чита- 
телей к вопросам, связан- 
ным с репродуцированием 
диапозитивов, послужил 
поводом для новой публи- 
кации *. 

Разговор не сей раз пойдет 
не о простом репродуци- 
ровании слайдов, когда ко- 
пия точи ■ точи повторяет 
оригинал, Рассмотрим не- 
которые приемы и методы, 
позволяющие в ходе ре- 
продукционных работ ак- 
тивно влиять на позитив- 
ное цветное изображение, 
изменяя его в соответствии 
с творческими целями, Но 
прежде всего остановимся 
на конструкции репродук- 
ционной установки, позво- 
ляющей осуществить такие 
приемы. 

Какие требования предъ- 
являются к ней? 

Оригинал должен быстро 
и надежно закрепляться в 

вертикальной плоскости, 
без прижимных стекол, 
иначе трудно избавиться 
от пыли. Набор сменных 
рамок обеспечивает работу 
с оригиналами разных раз- 
меров. 

Рамка для оригинала 
должна иметь шесть степе- 
ней свободы: поворачи- 
ваться вокруг оптической 
оси (для кадрирования) и 
двух перпендикулярных 
осей — горизонтальной и 
вертикальной (для исправ- 
ления или умышленного 
внесения перспективных 
искажений), е также посту- 
пательно перемещаться по 
трем направлениям: гори- 
зонтально т вертикально 

• плоскости, перпендику- 
лярной оптической оси, и 
относительно камеры — 
вперед и назад. Последнее 
необходимо для изменения 
масштаба съемки или для 
фокусировки и может 
быть заменено перемеще- 
нием камеры. 

Наводка на резкость по ма- 
товому стеклу — непре- 
менное условие для репро- 
дукционной камеры, так- 
же как и резкорисующий 
объектив, желательно рас- 
считанный для работы на 
близких расстояниях (мак- 
рообъектив), с широкими 
пределами диафрагмиро- 
вания. Дополнительные 
удобства создает в камере 
мех. Очень важна точная 
настройка фокусировки ка- 
меры и полное соответ- 
ствие границ кадра види- 

* См. «СФ*. 1 ВВ 0 , нв ); 19«1, 

НЕ 7. В % 
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Рис, |. СХЕМА УСТАНОВКИ С 

ДІУМЛ РАССЕИВАТЕЛЯМИ. 1 — 

лампа накдлийаниЯ: г — ЭК- 
РАН Э и | — КОРРЕКТИРУЮЩИЕ 
СВЕТОФИЛЬТРЫ, 4 — ЛАМПА, 
ВСПЫШКА 4 — ФОТОКАМЕРА, 

7 —ОРИГИНАЛ; I — МАТОВОЕ 
СТЕКЛО 
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РИС. 2 ПРИМЕРЫ СДЕм ОС ВЕ- 
ЩЕ ИИ Я экрана и эпюры рас- 
пределения ЕГО ОСВЕЩЕННО- 
СТИ 



рис. в. просмотровый фо. 
НдРЬ 1 — КНОПКА: 2 — ЛАМПА* 
1 _ РЕФЛЕКТОР; 4 — КОРПУСі 
Я— ШНУР ПИТАНИЯ- ♦— МО- 
ЛОЧНОЕ СТІКЛО 


мому изображению. Внут- 
р*ннюю часты камеры 
необходимо тщательно ос- 
мотреть и при наличии пло- 
хо зачерненных. бликую- 
щих участков — зачернить. 
Осветительное устройство 
должно давать возмож- 
ность установки свето- 
фильтров и обеспечивать 
по выбору как равномер- 
ное, так и регулируемое 
освещение по полю ориги- 
нал а г то есть осуществлять 
затемнение какой-либо 
чести кадра по сравнению 
с другими. Желательно, 
чтобы можно было менять 
не только освещенность, 
но, в известных предел я я, 
и цвет отдельных участков. 
Источники света — лампы 
накаливания н импульсные 
лампы — работают незави- 
симо друг от друга. Нуж- 
ны меры, обеспечивающие 


стабильность их светотех- 
нических пока вате лей. 
Установка в целом должна 
быть жесткой, удобной и 
долговечной. 

Не следует преуменьшать 
роль «мелочей#, которые 
значительно упрощают ра- 
боту. Это — небольшой 
просмотровый фонарь 
с молочным стеклом для 
выбора оригиналов и ук- 
ладки их в кадровую рам- 
ку; лупа с большим увели- 
чением для точной наводки 
и а резкость; остро заточен- 
ный пинцет и кусочки лип- 
кой ленты — для закрепле- 
ния покоробленного слай- 
да; мягкая кисть и резино- 
вая груша для смахивания 
или сдувания пылинок. По- 
лезно иметь хорошее тои- 
коматирояанное стекло со- 
ответствующего размера: 
установив его на место 
пленки в кадровом окне 
камеры, можно точно опре- 
делить границы кадра, про- 
верить юстировку камеры 
или съемочныя кассет. 

На рис, 1 приведена схе- 
ма, а на фото 1 — внеш- 
ний вид установки, отве- 
чающей названным требо- 
ваниям. В качестве рассеи- 
вателя здесь применен от- 
ражающий экран, который 
освещается двумя им- 
пульсными лампами. Для 
визирования, фокусировки 
и экспонометрни служит 
вспомогательная молочная 
лампа накаливания, зани- 
мающая отверстие в цент- 
ре экрана и выступающая 
из его плоскости примерно 
на 15 мм. Наличие такой 
неровности зкраиа никак 
не сказывается на равно- 
мерности освещения мато- 
вого стекла, через которое 
освещается репродуцируе- 
мый слайд. Сам экран 
представляет собой лист 
тонкого дюралюминия, 
оклеенный белой бумагой 
или покрытый матовой бе- 
лой краской. Он укреплен 
на раме и может повора- 
чиваться вокруг вертикаль- 
ной оси; возможность ре- 
гулирования имеют н лам- 
пы -вспышки. Вариантов 
освещения экрана может 
быть великое множество, 
если иметь в виду, что им- 
пульсные лампьі снабжены 
рамками, куда устанавли- 
ваются при необходимости 
светофильтры, а экран 
совсем не обязательно 
должен быть плоским; пре- 
дусмотрена возможность 
любую его сторону или 
угол изогнуть и зафикси- 
ровать в таком состоянии. 
Устройство узла экрана 
представлено на фото 2* 
Некоторые схемы освеще- 
ния и распределения ос- 
вещенности приведены на 
рис. 2. Потери света у от- 
ражающего экрана сравни- 
тельно велики, поэтому 
нужны достаточно мощные 
импульсные лампы. Кон- 
структивно удобны лампы 
типа «ФИЛ-102*. В ком- 


плекта один из двух осве- 
тителей снабжен светоеин- 
іром и затором и автомати- 
чески срабатывает при 
включении основной лам- 
пы, «ФИЛы* имеют прямо- 
угольную форму рефлек- 
тора, удобную для уста- 
новки светофильтров а 
съемных рамках (фото 3), 
а в нижней части сделаны 
отверстия с резьбой 3 4", 
что позволяет легко мон- 
тировать лампы на уста- 
новке с помощью штатив- 
ных винтов. 

Рамка для оригиналов вы- 
полнена следующим обра- 
зом. Алюминиевая плита 
с четырьмя малогабарит- 
ными магнитами (для этой 
цели вполне пригодны маг- 
нитные защелки, которые 
продаются в хозяйствен- 
ных магазинах), представ- 
ленная на фото 4, может 
перемещаться вдоль на- 
правляющей н поворачи- 
ваться вокруг вертикальной 
и горизонтальной осей на 
нужный угол. Магниты 
удерживают шлифованную 
стальную пластинку, кото- 
рая при некотором усилии 
может смещаться в сторо- 
ны или поворачиваться я 
плоскости, К этой пластине 
магнитной защелкой при- 
крепляется собственно 
рамка альбомного типа со 
сменными масками-вкле- 
дышіми. Устройство рам- 
ки орнгиналодержателя 
показано на фото 5. Такая 
многослойная конструкция 
узла крепления оригинала 
оправдана тем, что каж- 
дый элемент ее выполняет 
свои функции, и пользо- 
ваться установкой очень 
удобно. Например, при 
замене оригинала не ме- 
няются ни фокусировка, ни 
границы кадра. Использо- 
вание магнитных защелок 
значительно упрощает кон- 
струкцию и работу с рам- 
кой; достаточно прижегъ 
створки, чтобы она оста- 
лась в закрытом состоя- 
нии. Чтобы защелки отпус- 
тить, нужно нажать на не- 
большие рычажные лапки. 
Дополнительное приспо- 
собление — фонарь для 
подсвечивания слайдов при 
установке их в рамку 
[рис. 3). При размерах 
16X12X8 см ои имеет до- 
статочно хорошо освещен- 
ную площадку 10x12 См. 

В фонаре использована 
лампочка «Миньон* мощ- 
ностью 15 Вт, отражатель 
из слегка смятой алюми- 
ниевой фольги, пластина из 
молочного стекла. На верх- 
ней плоскости установлена 
кнопке-еьігіЛкоч0тель> Мессы 
рамки достаточно, чтобы 
включить лампу, а когда 
рамка убирается, сеет гас- 
нет. Именно кратковремен- 
ность работы позволяет 
сделать фонарь малогаба- 
ритным и не опасаться его 
перегрева. 

(Продолжение следует) 


ФОТОТЕХНИКА 


Для вашей 
лаборатории 


В продаже появился уни- 
версальный концентриро- 
ванный проявитель иРИАП» 
ПЫк для обработки черно- 
белых фотобумаг и фото- 
пленок, По просьбе чига- 
тепей публикуем его ре- 
цептуру, присланную в ре- 
дакцию заводом кРИАП*. 

Универсальный проявитель 
■РИАП» 

Сульфит натрия 

безводный . , . 150 г 

Гидрохинон * , , 32 г 

Калий углекислый 150 г 
Калий бромистый 6 г 
Фенндоч * , * . 0,8 г 

Вода дистиллиро- 
ванная . , . . .до 1л 

Способ приготовления ра- 
бочего раствора следую- 
щий. Для обработки фото- 
бумаг 20 мл концентриро- 
ванного раствора разба- 
вить кипяченой водой 
(Т к20°С) до объеме 200 мл. 
Для обработки фотопле- 
нок 20 мл растворе разба- 
вить до объема 700 мл. 
Время проявления фото- 
бумаг — 2 — 3 мин; время 
проявления фотопленок 
укаэяно на их упаковках. 

В рабочих растворах можно 
соответственно обработать 
24 листа фотобумаги раз- 
мером 9X12 см и 8 кату- 
шек фотопленки. 


ФОТОТЕХНИКА 


* Элемент СЦ-32 

После того как был отпе- 
чатан Не 3 *СФ* эа 1903 г., 
а редакцию журнала при- 
шли материалы с разряд- 
ными характеристиками 
серебряно-цинкового эле- 
мента СЦ-32. В дополне- 
ние к статье 8, Анцеаа 
•(Химические источники 
точа* («СФ«, 1903, № 2, 3) 
публикуем их. 



РАЗРЯДНЫЕ ХАРАКТЕРИСТИКИ 
ЭЛЕМЕНТА СЦ-37 ПРИ ТОКЕ РАЗ- 
РЯДА: 1—1 — 500 **чА 1—2 — 

МО «*А: 1—1 — Д00 мкА: I—* — 
ИЮ **А; М— 7 ми А {ПОСЛЕ 
1? МЕСЯЦЕ* ХРАНЕНИЯ ЭЛЕМЕН- 
ТА}. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Женский портрет: 
техника и творчество 


Цель нешей второй 
статьи * — рассказать, как 
в тех ж* домашних усло- 
вия к, не пользуясь особы- 
ми средствами, сделать не- 
сколько непохожих портре- 
тов. Что варьировать? 
Одежду, настроенно моде- 
ли, освещение, фон, ракурс, 
передний план, предмет- 
ное окружение... Или оста- 
новиться на канонических 
композициях и менять 
фильтры, а а дальнейшем 
ввести дополнительные 
средства лабораторной об- 
работки? Рассмотрим ва- 
рианты, которые дают при 
съемке некоторые обычные 
предметы интерьера, одеж- 
ды или прически. 

Вам не потребуете* при 
этом ни перестановка ме- 
бели, ни перемена грима 
модели. Возможны не- 
большие изменения при- 
чески, но учтите при ітом, 
что, хотя свободно ниспа- 
дающие, расчесанные на 
прямой пробор волосы 
часто кажутся красивыми, 
на фотографии лицо в их 
проеме смотрится неоправ- 
данно узким. Головной убор 
(это может быть, к приме- 
ру, мягкий берет светлого 
цвета или тугая темная по- 
вязка) способен сделать 
лицо женщины совершенно 
непохожим на двух сним- 
ках, выполненных друг за 
другом в течение каких- 
нибудь 15 минут. 

Еще один помощник фото- 
графа — шарф. Он может 
не только скорректировать 
линии воротника, но и вне- 
сти дополнительный штрих 
В портрет. Надо пригото- 
вить шарф заранее, так как 
необходимость в нем может 
возникнуть в любую ми- 
нуту, а при съемке важно 
избегать отвлекающих пауз, 
способных изменить эмо- 
циональный настрой жен- 
щины 

Интересно, что наличие 
зеркала в комнате, где про 
ходит съемка, как правило, 
недооценивается фотогра- 
фамн-мужчинами. Однако 
зеркало может стать свое- 
образным посредником 
между портретируемой н 
портретистом, Визуальная 
обратная связь придает 
женщине уверенность, спо- 
койствие. При своеобраз- 
ной «поддержке* зеркала 
вашей героине легче будет 
корректировать сво-* на- 
строй, придать нужную 
эмоциональную окраску 
будущему образу Зовов не 


* Очсиньни#, **#-вло см. -СФ* 

1«3 чі }. 


обязательно располагать 
зеркало перед моделью, 
оно просто должно быть 
в поле ее зрения* 

Кроме того, зеркало часто 
используется как один из 
элементов композиции 
кадра. При близком раз- 
мещении к нему ИСТОЧНИ- 
КОВ освещения и слабом 
заполнении светом осталь- 
ного объема комнаты, по- 
верхность зеркала стано- 
вится темной н может слу- 
жить хорошим фоном для 
модели, находящейся ря- 
дом и отраженном в зер- 
кале. Если источник света 
направлен от зеркала и 
высвечивает противополож- 
ную стену, площадь эе 
обрамлением зеркала 
будет более темной, что 
также можно использовать 
в качестве композицион- 
ного приема. Естественно, 
что наводка на резкость 
осуществляется по нзобра- 
жвнио, а не по расстоя- 
нию до зеркала, 

Отметим небольшой нюанс: 
размытые края предметов, 
находящиеся в зоне нервз- 
кости, как бы полупроз- 
рачны. 

Резкое изображение, нахо- 
дящееся «за зеркалом*, 
способно как бы высту- 
пать из-за его нерезкого 
края, что можно наблю- 
дать на фото 2— выступает 
край шляпы. 

С помощью зеркала легко 
как бы «умножить* коли- 
чество осветительных при- 
боров — для этого освети- 
тель нужно расположить 
относительно основного 
источника и модели таким 
образом, чтобы он давал 
чонтровый свет. 

Очки в портрете — пред- 
мет особого разговора. 

Как правило, приходится 
изменять композицию 
только из-за того* что яр- 
кие блики мешают увидеть 
глаза. При косом направле- 
нии освещения появляются 
искажающие лицо тени от 
оправы и дужек. Следует 
так расположить модель, 
чтобы напротив не было 
больших белых поверхно- 
стей, но освещение жела- 
тельно оставить рассеян- 
ным, Применяя лампы на- 
каливания или блицы с 
моделирующим светом, вы 
это легко проследите ви- 
зуально. Пользуясь же од- 
ной вспышкой, всегда на- 
правляйте ее импульс а 
потолок, на боковую или 
противоположную стену* 
Солнцезащитные очки име- 
ют различную окраску, 
которая способна изме- 
нить контраст грима. Б ежа- 
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■л», оранжевая окраске 
стекол повысит контраст 
грима, сделает рисунок 
глаз более активным, ак- 
центированным, Голубые 
тона дадут снижение кон- 
траста, рисунок глаз может 
вовсе потеряться, зеле- 
ные — способны сильно по- 
низить плотность и добра* 
жения, сгустить тени. Очки 
могут стать и дополни- 
тельным декоративным 
оформлением лице. Часто 
взгляд женщины стано- 
вится более уверенным 
под защитой очков, как под 
широкими полями шляпы, 
создающими тень. Зрачки 
расширяются, веки осво- 
бождаются от напряжения. 
Не забывайте, что вашей 
модели долго приходится 
смотреть против яркого 
света, в то время нак лицо 
фотографа находится я 
тени (осветитель ^ у вас 
за спиной). 

Простейшие схемы осе*- 



ной стены и потолка. Не- 
большой контровый свет 
получен за счет отражения 
света вспомогательного 
осветителя от зеркала, на- 
ходящегося на стене чуть 
правее модели. Второй 
портрет сделан тем же 
обѵективом. «Свет от 
окна* дополнен светом 
вспышки, направленной на 
стену, где висит зеркало, 
н потолок. Третий — объ- 
ективом с р- 50 мм со 
смягчающим фильтром, 
Освещение — по схеме 
«свет от окна». Модель 
находится рядом с экра- 
ном, что создает большую 
разницу ■ освещении лица 
и фона. Одета в темное 
пальто. Четвертый портрет 
снят объективом с 
Р 2В мм со смягчающим 
фильтром. Освещение: 
«свет от окна» плюс свет 
блиц®, отраженный от сте- 
ны, находящейся справа 
от модели. Пятый — объ* 



щения, к сожалению, не 
позволяют хорошо вы- 
явить объемы и форму 
комнатных цветов или ра- 
стений, которые могут слу- 
чайно оказаться или быть 
специально помещены 
в кадра. Для лучшей про- 
работки их требуется до- 
полнительное локальное 
освещение. Поэтому не 
стриг удивляться, что из 
изящного КОМПОЗИЦИОН- 
НОГО дополнения они спо- 
собны превратиться на 
снимке в хаотичное на- 
громождение теней. 

Все помещенные здесь 
портреты сняты на пло- 
щади в четыре квадратных 
метра, в течение одного 
вечера 35-мм эеркалъмой 
камерой, на пленке 250 ед. 
ГОСТа, Первый портрет — 
объективом с мм 

без фильтра. Основное 
освещение — блиц, отра- 
женный от протмвополрж- 



ективом с Р= 100 мм без 
фильтра. Цвет очкоя 
в обоих случаях — светло- 
бежевый. 

Скорость съемки с блицем 
на 35-мм камерах доходит 
ДО 1 125 С, хотя в большин- 
стве кадров для лучшей 
проработки фона и более 
естественного светового 
заполнения применялись 
выдержки от 1 30 до 
1/15 с. 

На всех помещенных а 
этой и предыдущей статье 
портретах изображена 
одна и та же женщина. 

П, ГЕОРГИЕВ 


шага з 
фото л 
фото 5 


ФОТОТЕХНИКА 


Инструкция должна 
быть точной 

К черно-белым негативным 
пленкам заводы-изготови- 
тели яСвема» и «Тасме» 
прилагают инструкцию по 
обработке, издаваемую 
сотнями тысяч экземпля- 
ров. По сути дела это са- 
мая массовая информация 
о назначении и характери- 
стиках покупаемого потре- 
бителями товара. Инструк- 
ция, к сожалению, содержит 
данные, уже давно изме- 
ненные действующими стан- 
дартами. 

Так, вместо указанных в 
инструкции значении от- 
рабатываемых затвором 
выдержек 1,50, 1/25, і/5с 
фотолюбитель найдет на 
лимбе своего фотоаппара- 
та 1 60, 1 30, 1 А с. Бес- 
полезно искать в продаже 
светофильтры ЖС-12, 

ЖС-18, ОС-12, ЖЗС-9. Их 
новы* обозначены* — 

Ж-М\ Ж-2 * , 0-2,8 * ит. * 

Более полными должны 
быть, по-видимому, дан- 
ные о пленке «Фото- 250». 
Относя эту пленку к типу 
панхроматических, авторы 
не оговаривают ее пояы- 
ш * ин у ю ч у в ств нтфлѣ н ос тъ 
к красным лучам спектра, 

А это — существенное об- 
стоятельство, которое го- 
ворит о более высокой 
чувствительности пленки 
при свете ламп накалива- 
ния (нередко читатели вос- 
принимают значение 
350 ед. ГОСТа как досад- 
ную Опечатку) и необходи- 
мости использования жел- 
тых и оранжевых свето- 
фильтров меньшей крат- 
ности, Думается, в инструк- 
цию следовало бы вклю- 
чить все марки выпускаю- 
щихся сейчас светофильт- 
ров, а не ограничиваться 
только четырьмя. Приводя 
значении кратности свето- 
фильтров, надо пояснить, 
что одна ступень кратно- 
сти — это переход от од- 
ного значения диафрагмы 
или выдержки к соседне- 
му, например от 8 н 5,6 
или от 1 ''125 К 1/60 с. 

Не совсем определенно к 
грамотно звучат термины, 
обозначающие условия 
съемки — «светло — облач- 
но», я тем но — облачно». Го- 
воря о проявлении в не- 
стандартных проявителях, 
кроме указания о возмож- 
ности определения вре- 
мени обработки практиче- 
ским путем, следовало бы 
добавить, что справедли- 
вы и рекомендации, При- 
водимые в фотографиче- 
ских справочниках или при- 
лагаемой к проявителю 
инструкции. За вое эти 
уточнения фотолюбители 
будут только благодарны: 
ведь инструкция должна 
быть абсолютно точной. 

А, ШЕКЛЕИН 
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Ш0Т0Т6ДНИКА 


КОН№ОШЮООО 


условия конкурса см. (О*, і«аі. т і. 


ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕИ 



Маскодержатель 
для печати 


На фотографии — шарннр- 
ный маска держатель для 
фотопечати. Сменные мас- 
ки закрепляются а устрой- 
ства с помещаю винта с от- 
верстием и их можно 
устанавливать на любой вы- 
сота и с любым поворо- 
том, При этом сохраняет- 
ся идентичность маскиро- 
вания, 

Ю. БУДЫ К, 

Московская обл. 


Светосинхронизатор 

Предлагается новый ва- 
риант приставки для дис- 
танционной синхронизации 
электронных вспышек от 
светового импульса веду- 
щей. 

Схема представлена на ри- 
сунка. Большинство вы- 
пускаемых промышлен- 
ностью вспышек имеет на- 
пряжение на синхрокон- 
такта х (СК) порядка 
30 4* АО В. Это напряжение 
использовано в данной 
схеме. 

Набор элементов ее мини- 
мален: 

1. Фоторезистор КУ-101 Е 
со спиленном крышкой 
(возможна замена на 
ФТ-2К с резистором 100 — 

200 кОм или ФД-27К с ре- 
зистором 1 мОм). 

2 Дроссель — 100 витков, 
провод ПЭВ 0,1 нв ферри- 
товом сердечнике 03 мм; 

I — 15 мм. 

3. Тиратрон МТХ-90, 



4. Стандартный синхро- 
контакт или сиихромабель, 
Ѳса элементы размешают- 
ся ■ пластмассовом корпу- 
се 15X15x60 мм. Мессе 
приставки — около 20 г На 
дно корпуса «клеен ком- 
пактный редкоземельный 
магнит (М), который позво- 
ляет крепить приставку к 
любой плоской железной 
шайбе, кнопке, головке 
винта 05 — 10 мм. Важно, 
что ориентация фотопри* 
емника при этом макси- 
мально упростилась. 

А. ТКАЧЕНКО, 

Сумы 

От редакции. Поддержи- 
вают ли читатели предва- 
рительное мнение жюри 
о том, что подобную при- 
ставку целесообразно ре- 
комендовать к промыш- 
ленному производству? 

Блок литания 
к «Зениту-19» 

Удобна в работе конструк- 
ция выносного блока пита- 
ния для камеры «Зенит-19» 
(фото 1). Работоспособ- 
ность камеры сохраняется 
при низких температурах, 
если контейнер с элемен- 
тами «316» поместить под 
верхней одеждой. Кроме 
того большая в сравнении 
с элементами РЦ-53 емкость 
такого источника целесо- 
образна в случаях, когда 
необжодимо произвести 
значительный обьем рабо- 
ты с длительными выдерж- 
ками, например при реп- 
родуцировании. 

Блок питания (фото 1), по- 
мимо контейнера для эле- 
ментов, содержит кабель 
с вилкой и контактную ко* 
лодку с крепежным вин- 
том. Контактная колодка 
устанавливается ■ камеру 
на место крышки отсеке 
питания « элементов РЦ-53, 
Корпус контейнера изго- 
тавливается из стеклопла- 
стика и склеивается ди- 
хлорэтаном. Нижние кон- 
такты контейнера — от ре- 
ле МКУ-220 и укорочены 
до длины 16 мм, В лепест- 
ках контактов сверлят от- 
верстия 0 3 для их креп- 
ления к перегородке, за- 
тем контакты лудят, спаи- 
вают вместе и крепят к пе- 
регородке винтом М3 кон- 
тактными аыступами вверх. 
Перегородка вставляется 
в контейнер и фиксирует- 
ся винтами М3 (4 ціт,|. 
Верхние контакты крепят- 



ся при ПОМОЩИ двух ВИН- 
ТОВ М3 и гаек. Под кон- 
тактами — цилиндрические 
пружины 0 3 мм. В есси- 
метрично расположенное 
отверстие вставляется гиб- 
кий двухпроаодиый син- 
хрокабель, например от 
фотовспышки етф ИЯ-102». 

В качестве вилки (фото 2) 
можно использовать часть 
разьема МРН14-1, Сред- 
ний, проходящий через 
центр вилки контакт и 
штырь необходимо спи- 
лить. Крайние контакты для 
пайки подогнуты и спиле- 
ны попарно. В отверстие 
0 3,2 мм вставлен свобод- 
ный конец кеб«ля г и его 
жилы припаяны к спарен- 
ным выводам вилки, Сбо- 
ку на вилке выпилены зна- 
ки *4*ь и *— я, залитые бе- 
лой нитрокраской. Высвер- 
ленные отверстия, места 
пайки и места вывода ка- 
беля заделаны пластифи- 
цированной эпоксидной 
шпатлевкой, а после затвер- 
дения обработаны надфи- 
лем. 

Контактная колодка (фо- 
то 3) состоит из двух ча- 
стей, К верхней ее части 
винтами и гайками М3 
крепятся две контакта. Вы- 
ступающая над гайками 
резьба спиливается так, 
чтобы выступал и две ее 
нитки. Концы контактов 
отогнуты на 8С : к плос- 


кости крепления и спилены 
до длины 2 ми. Моста со- 
прикосновения контактов 
с верхней частью колодки 
проклеены. Далее склеи- 
вают верхнюю и нижнюю 
части контактной колодки. 
Нижняя часть содержит 
5 контактных гнезд длиной 
16 мм от штепсельной ча- 
сти разъема МРН14-1, 
Средний контакт, прохо- 
дящий через центр, уда- 
лен. Боковые контакты 
соединены попарно и к 
Ким припаян медный про- 
вод 00р5. . . 0.8 мм, длиной 
Около 30 мм. Штепсель 
вставлен в контактирую- 
щую колодку так, чтобы 
проводники вышли вверх 
колодки через отверстия 
0 1 мм. Стыки и полость 
места пайки залиты эпок- 
сидной смолой. После за- 
твердения смолы провод- 
ники припаяны к контак- 
там, центральное отверстие 
(для крепежного винта} 
а колодка досверлено на- 
сквозь. Затем на высту- 
пающую честь винтов М3 
надеты кусочки цилиндри- 
ческих пружинок 0 3 мм. 
Не корпусе контактной ко- 
лодки, контейнере для 
батареи и крышке контей- 
нера нанесены знаки по- 
лярности. 

А. ДОЗОРОВ, 

Саратов 
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«■ОТО ТЕХ МИКА 


О 






юсюо 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 



Переходник 
«Асахи» — «Зенит» 


Банонет «К»— тип узла 
присоединения объект*- 
»о» г принятый ■ 35-мм ка- 
мер* « Асахи- Пе нтакс», стал 
наиболее распространен- 
ным благодаря его при- 
менению целым радом 
фирм, производящих «не- 
логичные камеры. Это — 
«Шпион*, «Рико», «Косине» 
и намеченные к выпуску 
отечественные камеры 
«Алмаз*. Однако пери объ- 
ективов с резьбовой опра- 
вой М42Х1 как для «Зе- 
нитов*, так к для «Практик» 
и «Асахи* настолько велик, 
что следует учитывать воз- 
можность использования 
их с камерами, имеющими 
узел присоединения 
байонетного типа. В таких 
случаях применяется пере- 
ходной адаптер (общий 
■ ид его представлен не 
фотографии, е эскизы — 
на рисунках). 

Адаптер представляет со- 
бой байонетное флейцевое 
кольцо, внутренняя частъ 
которого — резьбе М42ХІ, 
Он имеет также пружин- 
ный лепестом-фикоітор. 
Конструкцией предусмот- 
рено, что сначала устанав- 
ливается адаптер, подго- 
тавливая тем самым ка- 
меру для «резьбовых» 
объективов. После этого 
замена резьбовых объек- 
тивов осуществляется обыч- 
ным способом, возможен 
иной порядок. Сначала на- 
винтить адаптер на резь- 
бовую честь объектива и 
потом уже вместе с ним 
вставить в присоедини- 
тельный байонет камеры. 
При зтом лепесток-фикса- 
тор под действием байо- 
нетного выступа прижима- 
етсв к наружному диамет- 
ру кольца, а после поворо- 
та объектива поднимается 
и западает за ограничи- 
тельный язычок байонета 
камеры. Возврат на байо- 
наткое крепление произ- 
водится в два приема: вы- 


винчивается объектив, а 
затем извлекается адап- 
тер — для этого во фланце 
предусмотрен паз *Д*« че- 
рез который ногтем можно 
поджать лепесток-фиксатор, 
вывести его из зацепления, 
повернуть адаптер против 
часовой стрелки н вынуть. 
Второй паз «Ё* во фланце 
адаптера служит для пово- 
рота находящегося в ка- 
мере поводив передачи 
значения диафрагмы в по- 
ложение для измерения 
экспозиции на рабочей диа- 
фрагме. 

Предлагаемая конструкция 
адаптера не содержит ме- 
ханизма привода диафраг- 
мы, который в принципе 
может представлять собой 
дополнительным рычаж- 
ный узел — ■ приемной ча- 
сти камеры есть для этого 
место. Однако усилие, ко- 
торое сообщает рычаг при- 
вода, может оказенься не- 
достаточным для того, что- 
бы утопитъ щтырь привода 
диафрагмы объективов 
типа «Практика», «Зенит», 
«Асахи*, вероятно, именно 
поэтому адаптеры для 
резьбовых объективов, вы- 
пускаемых фирмой «Аса- 
хи», не имею* такого узла. 
При выборе материала для 
изготовления переходника 
нужно учитывать, во-пер- 
вых, то, что место крепле- 
ния пепестка-фмноеторе 
(вид А) должно бытъ на- 
дежным, хота длина резь- 
бовой части винта всего 
лишь 1,3 им, а высота го- 
ловки винта — * не более 
0,6 мм (сечение И-И). Во- 
вторых, сам лепесток дол- 
жен бытъ прочен, тек кек 
воспринимает почти «сю 
осевую нагрузку при ввин- 
чивании и вывинчивании 
объектива (кстати, совет — 
не следует слишком туго 
завинчивать объективы 
в адаптер). Для того чтобы 
лепесток-фикевтор при на- 
жатии на него помещался 
в габарит диаметра 44,5 мм, 
фрезеруется площадка 
шириной 3 5 мм, длиной 
22 мм, глубиной 1 мм (вид 
А, сечение И-И), Люфт 
адаптера определяется за- 
зором, с которым ізычок 
попадает ■ промежуток 
между лепестком-фиксато- 
ром и вырезом байонета 
по размеру 4,2 мм (сече- 
ние И-И). Отметим, что диа- 
метр опорной плоскости 
резьбового объектна# дол- 
жен быть больше 48,5 мм 
как минимум на 4 мм, что- 
бы иметь опорную по- 



верхность на фланец ка- 
меры, в не нв поверхность 
адаптера. 

Само собой разумеется, 
что разметку для фрезеро- 
вания фланцев байонета и 
пазов (в условиях единич- 
ного производства) нужно 
делать после пробного 
ввинчивания объектная в 
адаптер по резьбе М42ХІ, 
индекс шкалы укажет по- 
ложение для маркерной 
точки (вид В. точку — диа- 
метром 1,5 мм, глубиной—* 
0,5 мм — залить красной 
краской), выбрать материа- 
лы и назначить допуски на 
изготовление (желательно 
не чижа 3 класса точности 
и 6 класса чистоты поверх- 
ности) могут сами изгото- 
вители. 

Отечественные объективы 
для 35-мм камер с обозна- 
чением «А» имеют съемно- 


резьбовой адаптер. Его ра- 
ционально заменять новым 
адаптером с байонетным 
присоединением (рис. 7 ), 
который значительно про- 
ще в изготовлении, манее 
капризен в выборе мате- 
риале. На рис. 2 опущены 
размеры для лепестков 
байонета — они подобны 
приведенным на рис. 7. 
Цекоака 2X4 имеет глу- 
бину 1 +0,2 мм и служит 
приемным отверстием для 
штыря фиксатора. Назна- 
чение выточки с коорди- 
натами 116—140° (сечение 
В-В) идентично пазу «Е*. 
Поверхность В должна быть 
покрыта глубоко -матов ой 
эмалью, поверхность А — 
окрашена черной глянце- 
вой эмалью, 

В. ГУЦКИН, 

Москва 
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ИНТЕРФОТО 


По страницам иностранных изданий 


В часть 60-летия образова- 
ния СССР фотографиче- 
ские издания ряда социа- 
листических стран уделили 
особое внимание совет- 
ской фотографии. 

Редакция журнала *фото- 
графия» (ГДР) посвятила 
советским фотом аст&рдм 
специальный номер. Не его 
страницах публикуются 
снимки В, Темина периода 
Великой Отечественной 
войны. Советская спортив- 
ная фотография, которая, 
по мнению редакции, не 
отстает от нашим спортив- 
ных достижений, представ- 
лена работами Дм, Дон- 
ского, Снимки А. Мацмй- 
ускаса, отмечает редакция, 
отобреиы для публикации 
потому, что они привлека- 
ют внимание к будничной, 
повседневной жизни людей 
с ее заботами и радостя- 
ми. В статье о Шостминском 
производственном объеди- 
нении «Саама» рассказано 
об истории становления 
предприятия, его продук- 
ции, экономическом со- 
трудничестве в рамках ор- 
ганизации «Ассофото*. 
Зарождению и развитию 
советской фотожурнали- 
стики посвящена статья 

нШотохроникеры советской 

эпохи», напечатанная в жур- 
нале «Чехословацкая фо- 
тография». Читателям пре- 
доставлена возможность 
познакомиться с творче- 
ством пионеров советской 
фотопублицистики: П. Оцу- 
па, Я. Штейнберга, П. Но- 
вицкого, В. Буллы, П. Жу- 
кова. Рассказано о нова- 
торской роли творчества 
А. Родченко, Большое вни- 
мание уделено фотогра- 
фии я период Великой Оте- 
чественной войны и после- 
военного периода, разви- 
тию профессиональной и 
любительской фотографии 
в каши дни. На страницах 
зтого номера опублико- 
ваны также снимки Б. Ген- 
де-Роте из цикла к Праж- 
ские окна», 

«Хронология истории раз- 
вития фотографии* — * так 
называется книга миниа- 
тюрного формата, выпущен- 
ная издательством «Фото- 
киноферлаги (Лейпциг, 

ГДР). Издание является по- 
дарочным и приурочено 
к 25-летию издательства. 
Автор книги Г. Ирке в хро- 
нологической последова- 
тельности излагает историю 
развития фотографии. Ос- 
новные ее явления и фак- 
ты поданъ! в тесной связи 
с исторической обстанов- 
кой. В книге приведен по- 


дробный перечень упоми- 
наемых имен и понятий. 

Во Франкфурте-на-Майне 
(ФРГ) издам «Словарь фо- 
тографов* Ё. Крнхбаума. 

На 208 страницах «карман- 
ного» формата в алфавит- 
ном порядке даны библио- 
графические и биографнче 
ские сведения о 500 фото- 
графах ХІХ« — XX вв Из со- 
ветских фотомастеров 
статьи посвящены М Аль- 
порту , С. Фри дл виду, 

Б, Игнатовичу, Э, Лисицко- 
му, А, Родченко, А. Шай- 
хету, А. Шишкину, А. Сут- 
кусу, 3. Спурмсу, В. Михай- 
ловскому. 

«Фот о граф ия-82* (ЧССР) 
опубликовала цикл статей 
известного теоретика и ис- 
торика фотографии Петра 
Тауска. 

После первой мировой 
войны, утверждает автор, 
прогресс і области произ- 
водства фотографической 
оптики, аппаратуры и ма- 
териалов дал возможность 
более полно обогащать 
Снимки ощущемием дина- 
мичности запечатленных 
сцен, «К пеовым фотогра- 
фам, которые в 20-е годы 
начали систематически ис- 
пользовать возможности 
краткой экспозиции,— про* 
должает Тауск, — отно- 
сятся советские авторы 
Среди них особое место, 
по мнению автора при- 
надлежит Борису Игнатови- 
чу, который умел уловить 
скоротечные ситуации 
обычной жизни так, что 
достигалось исключитель- 
но тонкое сочетание формы 
и содержания. Наиболее 
выдающиеся представите- 
ли советской фотографии 
того периода, к которым 
Игнатович, несомненно, 
откосится, считали своей 
главной задачей, — ут- 
верждает автор, — досто- 
верное и одновременно 
наиболее впечатляющее 
отражение процесса рож- 
дения нового общества», 

Журнал «Болгарская фото- 
графия» сообщает об уч- 
реждении премиального 
фонда имени главы извест- 
ной шведской фирмы Вик- 
тора Хассельблада. Из 
средств фонда ежегодно 
присуждаются премии за 
достижения в области тео- 
рии, производства н прак- 
тики фотографии. Премии 
предусмотрены и для фо- 
том ас тероа 8 1981 году 
лауреатом премии стал 
прославленный американ- 
ский пейзажист Ансел 




Адамс. Лондонский дом 
распоодажи «Содби», сооб- 
щает этот же журнал, 
устроил аукцион фотогра- 
фических произведений 
в пользу Международного 
центра фотографии, Были 
проданы работы таких из- 
вестных фотомастеров, как 
Диана Арбус, Юджин 
Смит, Артур Ротштейн, Мен 
Рей, Альфред Стиглнц, Ро- 
бер Дуано, Анри Картье- 
Брессон и другие. От рас- 
продажи черно-белы* и 
цветных оригиналов полу- 
чено 2І2000 долларов, что 
«само по себе, отмечает 
журнал, свидетельствует 
о большом интересе к фо- 
тографии как к ценному 
предмету культуры». 

Для мексиканцев 3. Сапата 
является общенациональ- 
ным героем. Он не щадил 
себя, защищая революцион- 
ные завоевания и проводя а 
жизнь одну из первых на 
всем Американском кон- 
тиненте аграрную рефор- 
му, Именно поэтому он 
имеет полное право быть 
возведенным в ранг на- 
ционального героя..* *Ког да 


СТОРОННИКИ САПАТЫ, 
ПОЗИРУЮЩИЕ ДЛЯ 
(ЕОТОХРОЖ1КЕМ РЕВОЛЮЦИИ 

ЭМИЛкАНО САПАТА И ЕГО БРАТ 

юфсмио, тоже один из 

РУКОВОДИТЕЛЕЙ РЕВОЛЮЦИИ, 
СО СВОИМИ ЖЕНАМИ, 1914 і . 
ФОТО А. КАЗДЭОЛЫ 


взрыа 

ФОТО АББАСА 
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создатели как американ- 
ских, так и мексиканских 
фильмов воздают должное 
вождю мексиканской ре- 
волюции Э. Сапате, — пи- 
шет журчал «Фотомага- 
зин» (Франция), — они ча- 
сто забывают о то м, что 
его образ сложился бла- 
годари одному из первых 
фотожурналистов, оказав- 
шемуся причастным к ре- 
волюционным событиям». 
Им. был мексиканский фо- 
тожурналист Агюстэн Вик- 
тор Казаэола, 

Снимки Казвэолы можно 
приобрести в центре Ме- 
хико в магазине «Фото- 
графический базар». Но, к 
сожалению, никто не знает 
фамилии их автора. Работы 
Кезазолы, считает журнал, 
«должны напомнить нам 
о том, что ил всех конти- 
нентах вчера и сегодня 
были и есть талантливые 
фотографы, имена кото- 
рых нам неизвестны^. На 
страницах журнала воспро- 
изведены снимки А. Каза- 
золы. которые свидетель- 
ствуют о незаурядном ма- 
стерстве их автора, рабо- 
тавшего в трудных поход- 
ных условиях несовершен- 
ной аппаратурой. 

«Когда гы слишком занят 
эмоциональной стороной 
происходящего, хороших 
фотографий не получает- 
ся: начинают трястись 
руки... Я видал во сне 
Вьетнам три года спустя, 
Иран мне снится до сих 
пор. Вот цена за то рас- 
стояние, которое существу- 
ет между тобой и тем, что 
ты видишь». Это высказы- 
вание, опубликованное ма 
страницах журнала *Фото* 
магазин* (Франция), при- 
надлежит французскому 
репортеру Аббасу. По мне- 
нию этого опытного много 
повидавшего фотожурна- 
листа, снимки политических, 
социальных и исторических 
событий лучше выполнять 
ь черно-белом варианте. 
«Цвет рассеивает внимание, 
он сам по себе уже собы- 
тие» — считает репортер. 
Любопытно и другое его 
мнение: «О фотографах 
говорят, что они наблюда- 
тели, Нет, наблюдатель — 
это человек, который рас- 
сматривает происходящее 
для своего собственного 
удовольствия. Мы же по- 
являемся на месте собы- 
тий потому, что у нас в ру- 
ках фотоаппарат,,. Мы по- 
являемся. чтобы делать 
фотографии. И, может 
быть, через 20 лет нам 
удастся сделать одну стою- 
щую фотографию, на ко- 
торую будут смотреть и по- 
том. .» 

Центр фотографического 
обучения организован ■ Ни- 
карагуа. — сообщает ан- 
глийский журнал иКриэй- 
тив камера». Он создан 
Ассоциацией никарагуан- 


ских фотографов и -«ставит 
своей целью учредить на- 
циональный фотографиче- 
ский архив, централизовав 
всю работу по истории 1 
фотографии». 

Ассоциация никарагуанских 
фотографов состоит пока 

из 70 человек. В Манагуа 
по ее инициативе была от- 
крыта фотографическая 
выставка, на которой де- 
монстрировались работы 
большинства ее членов. 
Намечено издать книгу, 
отображающую доотиже- 
нив Ассоциации за три 
года работы после рево- 
люции. 

Журнал «Арте фотограф*- 
ко* (Испания) в серии « Фо- 
тография как терапия» 
опубликовал статью Фран- 
сиско Фонтанета об ис- 
пользовании семейИЫх 
альбомов при исследова- 
нии психотерапевтических 
процессов. Человеку пред- 
лагают отобрать несколько 
любых семейных фотогра- 
фий и представить их в 
произвольном порядке 
психотерапевту. Затем врач 
беседует с пациентом, 

В процессе беседы он тща- 
тельно следит за тем, «что* 
бы слова пациента были 
е точности записанъ'. То же 
относится и к поведению 
больного в то время, когда 
он делал комментарии и 
рассказывал». Учитывай 
полученную информацию, 
врач устанавливает причи- 
ны и факторы, которые 
могут влиять на эмоцио- 
нальные расстройства па- 
циента. 

На страницах этого же жур- 
нала дается ряд советов 
о том, как использовать 
специальные эффекты для 
создания фона на фото- 
графии. например получить 
изображение паутины, 
дыма или огня. Паутину 
можно создать при помо- 
щи обыкновенного тюбика 
с канцелярским клеем Вы- 
давливая капельки клея, 
протягивают их в воздухе. 
Когда волокне клея затвер- 
деют, из них «плетут» пау- 
тину и накладывают ее, 
например на фон натюр- 
морте. 

Туман, дьім получают, 
стаей пепельницу с затвер- 
девшим клеем, который 
сильно дымит, если к нему 
приложить зажженную си- 
гарету. Для получения эф- 
фекта огня берут несколь- 
ко стеклянных осколков 
янтарного цвета и кладут 
их на электрическую лам- 
почку. Эти приемы про- 
сты, они помогают фото- 
графу, считает автор 
статьи, «превратить обмен 
ѵ ту реальность, которую 
надо создать. Ибо фото- 
графы, как профессиона- 
лы, так и любители, под- 
властны обстоятельству: 
когда надо, дождя нет». 


ИНТЁРФОТО 

Испанские сюжеты 


На международную выставку до- 
кументальной и художественной 
фотографии «Человек и мир* 
многие страны прислали большие 
и интересные коллекции, к числу 
которых можно с полным правом 
отнес гк « работы испанских ме* 
старое. Они дают прекрасную 
возможность увидеть Испанию 
не со страниц рекламных про- 
спектов туристических агентств, 
а глазами самих испанцев 
Прежде всего — это относится 
к серии фотографий X. М. Эс- 
калона Мартинеса под общим 
названием «Люди горного Ара- 
гона», отмеченной премией вы- 
ставки. Дети и старики — одни 
из наиболее популярных сюже- 
тов у фотографов. Здесь многое 
построено на контрасте возра- 
стов и * то же время на схоже- 
сти восприятия жизни ребенком, 
который только начинает свой 
Жизненный путь, и стариком, ко- 
торый его заканчивает Но авто 
ру удалось добиться большего — 
фотография заговорила, 4 «Де- 
душка..,* ^ кажется, шепчет 
мальчик, прижимаясь к старику. 
На другом снимке старая жен- 
щина, мать, занята приготовле- 
нием обеда для своей большой 
семьи. 5 руках у нее ступка и 
пестик. Над очагом подвешена 
кастрюля, в которой варится 
острый соус — традиционная при- 
права испанцев к рису, мясным. 
Овощным и другим блюдам. 

Такая картина характерна для 
горных селений Арагона. Придут 
С роботы муж и сыновья, вся 
семья соберется за большим 
столом, усталые, голодные. 

И она. мать, будет их кормить, 
расспрашивать о том, что случи- 
лось за день... 

Две работы Бенито Ибаньесе *Ре- 
ногидё* («Сбор урожаям) и «Че- 
ловек и машина», казалось бы. 
чо одну и ту же тему: человек 
и его депо, Ир насколько они 
различны по своему смыслово- 
му звучанию! Не первом — ог- 
ромное поле риса, залитое во- 
дой, хмурое небо с тяжелыми 
облаками и человек с охапкой 
рисовой соломы. Огромность 
поля и неба подавляют. Они дов- 
лею- над человеком, который 
полностью зависит от капризов 
природы. Смыслом его жизни 
стала постоянная борьба за уро- 
жай, боязнь лишиться результа- 
тов своего тяжелого ежеднев- 
ного груда... 

«Человек * машина» — совер- 
шенно иного плана. Здесь до- 
минирует фигура человека, уве- 
ренного в сабе и во власти чело- 
века-творце над послушным ему 
ме качизмом. 

Очень интересен кедр Дионисио 
Фазенде Эрнандеса «Пророни*. 
Такие сценки типичны для ма* 
пеньки* испанских городков, где 
все знают друг друга и уж, ко- 
нечно, священника, который вхож 
в каждую семью Здесь столкну- 


лись в споре два мировоззрения, 
два человека, принадлежащие 
к различным социальным сло- 
ям — рабочий и священник. 
Католицизм играет существенную 
роль в жизни страны. В конце 
ХГХ века об испанских королях 
говорили, что они большие като- 
лики, чем Папа Римский, и это, 
естественно, наложило СВОЙ от- 
печаток на развитие всего испан- 
ского общества. Даже сейчас 
нельзя не учитывать того огром- 
ного влияния, каким обладает 
католическая церковь я Испании, 
особенно Среди простого народа. 
Об этом напоминает работа фо- 
тохудожника X. М. Лауредо 
Асенса с символическим назва- 
нием «Между прошлым и буду- 
щим»: маленькая девочка в ста- 
ринном платье и четыре мона- 
хини в черном с закрытыми ка- 
пюшонами лицами. Подобные 
сцены, напоминающие знаме- 
нитые «Каприччос* великого Гойи, 
до сих пор можно наблюдать 
* исламских городах во время 
празднования Святой недели, 

И хотя эти шествия носят, ско- 
рее, театрализованный характер, 
но асе же мрачное прошлое ка- 
толицизма властно напоминает 
о себе.. 

«Вечер нового дня* Хосе Луиса 
Касеса Арландеса по своему ре- 
шению напоминает кадр из ки- 
нофильма Вес крайнее поле, ги- 
гант на переднем плане, укла- 
ДЫвоюЩий брикеты соломы. На 
заднем плане прямо посреди 
поля стоит старинный секретер, 
за которым занимается мальчик. 
Эта деталь может быт» несколько 
надумана, но о целом снимок 
несет большую смысловую на- 
грузку: далеко не на всех кресть- 
янских полях Испании можно 
увидеть такую картину. Чув- 
ствуется, что собран богатый 
урожай, и щедрость хлебного 
поля дает возможность решить 
многие проблемъ', которые есть 
В любой крестьянской семье, 
Сравните два снимка: «Сбор уро- 
жая» и «Вечер нового дня». Если 
первый полон какой-то безыс- 
ходности и, я бы даже сказал, 
трагичности, то от второго веет 
оптимизмом и верой в завтраш* 
и ий день. 

О работах испанских мастеров 
фотографии можно говорить 
много, тем более, что испанская 
коллекция была одной из самых 
крупных среди национальны* 
коллекций, присланных на меж- 
дународную выставку — около 
ста пятидесяти снимков. А о зре- 
лости испанских авторов говорит 
хотя бы тот факт, что работъ: 
двух из них — X. М. Рнбаса Проу- 
са н X. М. Эскалона Мартинеса 
были удостоены призов этого 
представительного международ- 
ного форума. 

В. МАЕВСКИЙ, 
журнелист-междунвродник 
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КОС* МАРЫ ЛЛУРАДО АСІИ С М|ЖД* ПРОШЛОМ И ИДУЩИМ 
ДИОНИСИО «А 11 н Д« 1РНДНДКС ПРОРОК и 

АО 01 МАРИ* іс КАЛОНА МАРТННВД Ю СЕРИН «ЛЮДИ ГОРНОГО АРА ГОН Ал 


ИНИГО НІАНЫС РІКОГИДА {СЮР УРОЖАРІ 
ХОСЕ ЛУИС КАСЕС АРЛАНДіС ВЕНЕР НОІОГО Д*1 
ЛАІАРГА ФРАНСИСКО ХіВЫР 7|Н% И ФИГУРА 
ІІННТО НВДНЫС ЧЕЛОВЕК « МАШИНА 

ХОСЕ МАРИЯ ЛАУР АД О АСІНС ПОРТР1? ПОЖИЛО* ЖЕНШИНЫ 
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